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رئیس علیه شهردار   
بررسی واکنش مهدی چمران در جلسه دیروز شورای شهر 
به اتهام زنی اخیر علیرضا زاکانی

راست‌گرایی برادرانه
 بررسی روابط آمریکا و مجارستان
به بهانه دیدار اخیر ویکتور اوربان و دونالد ترامپ

روایت معاون اول  
 درباره کتاب خاطرات  اسحاق جهانگیری 
که به بازخوانی رخداد‌های پس از 84 پرداخته است

گفتار سیاستمدار

رئیس قوه قضائیه مطرح کرد: 

 صلح مقدم 
بر عدالت

آمــار زیــاد پرونده‌هــای وارده به دادگســتری و 
روند روبه‌رشــد آن نشــانه‌ای از وجــود نوعی از 
ناهنجــاری در ارتباطات میان مردم اســت که 
واقعاً خســته‌کننده و مشــکل‌آفرین است. به 
همیــن دلیل، هیئت‌های حــل اختلاف ایجاد 
شــد که قدری از این بار برداشــته شــود؛ ولی 
آنها هــم در چارچــوب کلی دســتگاه قضایی 
ماندنــد. اکنون‌گویــا در پی ایجاد شــکل دادن 
به نهادهــای مردمی‌تر حل اختلاف هســتند 
که مطابق برنامه هفتم توســعه و سند تحول و‌ 
تعالی قوه قضائیه موظف به اجرای آن هستند. 
ظاهراً پیشرفت‌هایی هم شده و مطابق گزارش 
رســمی، نتیجــه آن ســازش ‌۴۲درصــدی در 
پرونده‌هــای ورودی به شــوراهای حل‌اختلاف 
بود که نشــان‌دهنده ظرفیت عظیــم این نهاد 
در ایجــاد ســازش پایــدار در جامعه اســت. در 
بســیاری از کشورها، یکی از شاخص‌های بلوغ 
اجتماعی و حقوقی، تمایل مردم به حل‌وفصل 
اختلافات از مســیرهایی غیر از دادگاه است؛ 
مســیرهایی چون مراجعه بــه نهادهای صلح، 
ســازش و داوری. در ظاهــر ممکــن اســت این 
روش‌هــا نوعی عقب‌نشــینی از حــق قانونیِ 
مراجعــه به قــوه قضائیه تلقی شــوند، ولی در 
واقع نشانه‌ی آگاهی حقوقی، بلوغ اجتماعی و 
صرفه‌جویی در منابع فردی و ملی‌اند. مراجعه 
به دادگستری هرچند در ذات خود پاسداشت 
قانون و نظم عمومی است، ولی روندی طولانی، 
پرهزینــه و در بســیاری موارد خســته‌کننده و‌ 
حتی بــا نتایج غیرعادلانه همراه اســت. انبوه 
پرونده‌ها، تشــریفات اداری، جلســات مکرر و 
فاصله‌هــای زمانی زیاد هزینه‌های دادرســی و‌ 
کارشناسی، سبب می‌شود بسیاری از دعاوی، 
به‌ویژه در حوزه‌های خانوادگی یا تجاری، پیش 
از رسیدن به نتیجه، منجر به زیان‌های انسانی 
و اقتصادی شــوند. در مقابل، داوری و ســازش 
با ســرعت و انعطاف بیشــتری پیــش می‌روند 
و معمــولًا نتیجه‌ای نزدیک‌تر بــه نیاز و رضایت 
طرفین دارند. مهم‌تر از ســرعت و هزینه، روح 
حاکم بر این روش‌هاست؛ گفت‌وگو و تفاهم به 
جای خصومت و پیــروزی یک‌جانبه. در روابط 
خانوادگی، صنفی یا تجاری، حفظ ارتباط میان 
طرفیــن اغلب مهم‌تر از تعیین برنــده و بازنده 
است. صلح و سازش این امکان را فراهم می‌کند 
کــه اختلافات پایــان یابد بی‌آن‌کــه رابطه نابود 
شــود. در این روش‌هــا آبرو، حیثیــت و منافع 
آینده طرفین محفوظ‌تر می‌ماند، چون جلسات 
و مفاد توافق‌ها محرمانه است و در پرونده‌های 
عمومــی ثبت نمی‌شــود. این همــان نکته‌ای 
است که دیروز آقای اژه‏ای رئیس قوه قضائیه در 
نشست مربوط به توسعه نهادهای حل اختلاف 
تاکیــد کرد کــه: »صلح بــه عنوان یــک ارزش 
اسلامی امری بســیار مهم برای تربیت هر دو 
طرف یعنی کسی که می‌بخشد و کسی که مورد 
بخشش قرار می‌گیرد است. صلح برای کسانی 
هم که برای سازش تلاش می‌کنند مفید است و 
برای همه طرف‌ها جنبه تربیتی دارد.« از زاویه‌ 
کلان‌تر، رواج این شــیوه‌ها به کاهش فشــار بر 
دستگاه قضایی کمک می‌کند و اجازه می‌دهد 
قوه‌قضائیه توان و دقت خــود را بر پرونده‌های 

 13 اساسی‌تر متمرکز کند. 

صالح نقره‌کار  وکیل دادگستری

زهرا داور  پژوهشگر حقوق زنان و خانواده

طلبــکاران ازجمله زنان که در موضوع مهریه طلبکار محســوب می‏شــوند، یــک ضمانت اجرایی 
بازدارنده و اثربخش را از دست می‏دهند. می‏توان با اقدامات تکمیلی، موضوع را به شکلی راهبری 
کرد که کمترین خسارت متوجه محکوم‏لهم پرونده‏های مهریه، دیه و سایر موارد حقوق مالی باشد.
موضوعی‏که به‏نظر می‏رسد باید اولویت باشد، اصلاح و توسعه نظام حقوقی با رعایت اصول حاکم 

بر برابری و حمایت از حقوق زنان است.

وقتی نمایندگان مجلس می‏خواهند طرحی را به‏صورت قانون درآورند، طبیعتاً باید زمینه‏ای برایش در 
نظر گرفته و نگاهی به جامعه داشته باشند. شاید از نظر اقتصادی به این موضوع توجه شده باشد، اما 
از نظر فرهنگی مطلقاً نه. طرحی که دارد به تصویب می‏رسد که عملًا جامعه به آن نگاه و برخورد مثبتی 
نخواهد داشت . در این طرح فقط مهریه به‏صورت سکه در نظر گرفته شده است درحالی‏که مهریه هر 
چیزی می‏تواند باشد. همچنین با تصویب این طرح چه تضمینی برای حقوق زنان در نظر گرفته شده 

است؟ آیا جایگزین حمایتی وجود دارد؟
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 بررسی طرحی برای اصلا ح قانون که 
کلیات آن دیروز در مجلس تصویب شد

گمانــه زنــی دربــاره ســفر هیــات آمریکایی 
بــه خاور‌میانــه کــه جــان کــی. هرلــی 
معــاون وزیر خزانه‏داری در امور تروریســم 
و اطلاعات مالی ریاست آن را بر عهده دارد
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ساعت‌شروع‌صفحه‌آرایی
ساعت‌پایان‌صفحه‌آرایی

ساعت‌پایان‌ویراستاری
تایید‌مدیرمسئولتایید‌سردبیرامضای‌دبیر‌سرویس

جهان عربممنوع اما زنده

خبرسازان

 نمایش آثار بهرام دبیری 
در موزه هنرهای معاصر

نمایشــگاه‌آثار‌منتخب‌بهرام‌دبیری،‌نقاش‌سرشناس‌

با‌عنوان‌»به‌آینده‌سپرده‌شد«،‌از‌امروز‌در‌
معاصر‌کشور‌

های‌معاصر‌تهران،‌پذیرای‌هنردوستان‌است.‌
موزه‌هنر

این‌نمایشگاه‌به‌پاس‌همراهی‌و‌قدردانی‌موزه‌هنرهای‌

معاصر‌از‌بهرام‌دبیری‌است‌که‌حاصل‌فعالیت‌هنری‌‌۵۰

امل‌مجموعه‌‌ای‌از‌نقاشی‌ها،‌طراحی‌ها،‌
ســاله‌خود‌ش

ـترها‌و‌دفترچه‌ها‌را‌به‌این‌نهاد‌فرهنگی‌و‌
اســناد،‌پوسـ

هنری‌اهدا‌کرده‌است.‌آثاری‌که‌قرار‌است‌در‌نمایشگاه‌

ضه‌شوند،‌شــامل‌‌۶۵اثر‌از‌برهه‌های‌مختلف‌کاری‌
عر

ت‌و‌در‌آن‌مضامینی‌چون‌اسطوره،‌عشق‌
این‌نقاش‌اس

یده‌می‌شوند.‌آن‌گونه‌که‌حسین‌گنجی،‌
و‌خشــونت‌د

ردان‌آثار‌دبیری‌در‌موزه‌هنرهای‌معاصر‌به‌
نمایشــگاه‌گ

‌آثار‌این‌هنرمند‌با‌نگاه‌مفهومی‌و‌روایتی‌
ایســنا‌گفته،

ه‌اند.‌او‌همچنیــن‌گفته،‌بهرام‌دبیری‌آثار‌
چیدمان‌یافت

نتی‌دانســته‌که‌باید‌بــه‌صاحبا‌ن‌اصلی‌اش‌
خود‌را‌اما

پرده‌شود.‌نمایشگاه‌»به‌آینده‌سپرده‌شد«‌
یعنی‌مردم‌س

‌۲آذرماه‌‌۱۴۰۴در‌مــوزه‌هنرهای‌معاصر‌
از‌امروز‌تــا‌۵

تهران‌برگزار‌می‌شود.

 هیچ مقام محلی 
حق لغو کنسرت ندارد

‌عالی‌انقلاب‌فرهنگی‌از‌لغو‌خودسرانه‌
دبیر‌شــورای

قانونی‌برنامه‌های‌فرهنگی،‌به‌بهانه‌های‌
و‌بی‌پشتوانه‌

مختلف‌و‌از‌سوی‌چهره‌ها‌و‌مقام‌های‌مختلف،‌انتقاد‌

‌اعم‌‌از‌استاندار‌و‌فرماندار‌تا‌ کرده‌و‌گفته‌که‌هیچ‌کس‌ـ

‌حق‌ندارد‌به‌صورت‌ وحانی‌یا‌بزرگ‌محل‌ـ
امام‌جمعه‌و‌ر

سرت‌یا‌دیگر‌رویدادهای‌فرهنگی‌را‌لغو‌
سلیقه‌ای‌کن

کند.‌عبدالحسین‌خسروپناه‌در‌گفت‌و‌گو‌با‌ایسنا‌به‌

ضرورت‌پایبندی‌به‌قانون‌در‌حوزه‌فرهنگ‌تاکید‌کرده‌

و‌چنین‌گفته‌است:‌»هیچ‌کس‌فراتر‌از‌قانون‌نیست.‌

کســی‌نمی‌تواند‌اجازه‌اجرای‌یــک‌برنامه‌را‌به‌دلیل‌

شــرع‌می‌داند‌یا‌نمی‌پســندد،‌ندهد.‌
اینکه‌خلاف‌

و‌قانون‌ســتیزی‌در‌هر‌موضوعی‌اعم‌از‌
قانون‌گریزی‌

موســیقی‌یا...‌خطرناک‌اســت.«‌او‌افزوده،‌فرهنگ‌

اید‌در‌جامعه‌نهادینه‌شود‌و‌اگر‌کسی‌با‌
قانون‌گرایی‌ب

ت‌دارد،‌باید‌از‌مسیر‌قانونی‌برای‌تغییر‌
قانونی‌مخالف
آن‌اقدام‌کند.

 شب زرین کوب و آریان 
در دانشگاه تهران

نهصد‌وهفتمیــن‌شــب‌از‌مجموعه‌شــب‌های‌بخارا‌به‌

‌دکتر‌عبدالحســین‌زرین‌کوب‌و‌همســر‌
گرامیداشــت

فرهیخته‌اش‌دکتر‌قمر‌آریان‌اختصاص‌دارد.‌زرین‌کوب‌

ــای‌مانــدگار‌ادب‌و‌اندیشــه‌ایــران‌اســت؛‌
از‌چهره‌ه

که‌بــا‌نگاهــی‌ژرف‌و‌انتقادی‌بــه‌میراث‌
پژوهشــگری‌

فرهنگی‌و‌ادبی‌ایران‌از‌پایه‌گذاران‌نهضت‌نوین‌فرهنگی‌

ه‌اخیر‌به‌شمار‌می‌رود.‌دکتر‌قمر‌آریان‌نیز‌
ایران‌در‌ســد

‌ـاز‌استادان‌ مســفر‌او‌در‌زندگی‌و‌اندیشه‌
‌ـهم‌درس‌و‌ه

سته‌دانشگاه‌و‌نویسنده‌و‌مترجمی‌صاحب‌نام‌بود‌
برج

که‌نقش‌مهمی‌در‌گســترش‌دانش‌و‌فرهنگ‌داشت.‌

الحســین‌زرین‌کوب‌و‌قمر‌آریان،‌محمود‌
در‌شــب‌عبد

درگاهی،‌روزبه‌زرین‌کوب،‌حبیب‌الله‌عباسی،‌محمود‌

جنــی،‌روح‌الله‌هادی‌و‌علی‌دهباشــی‌
فتوحی‌رودمع

و‌آثار‌این‌دو‌چهره‌ماندگار‌سخن‌خواهند‌
درباره‌زندگی‌

گفت.‌این‌نشســت‌امروز‌از‌ســاعت‌‌۱۷در‌تالار‌علامه‌

ی‌دانشکده‌ادبیات‌و‌علوم‌انسانی‌دانشگاه‌
اقبال‌آشتیان

تهران‌برگزار‌می‌شود.

فــرهنـــگ
CULTURE

 روایت مقاومت 
در سینمای جهان عرب

سالیان‌ســال‌است‌که‌مشــتی‌از‌فیلم‌ها‌و‌سریال‌های‌

دصهیونیستی‌در‌ایران‌تولید‌می‌‌شود،‌اما‌
به‌اصطلاح‌ض

واقعیت‌این‌است‌که‌اثرگذاری‌و‌کیفیت‌آن‌ها‌به‌قدری‌

ه‌نه‌تنها‌برد‌برون‌مرزی‌چندانی‌ندارند‌بلکه‌
پایین‌است‌ک

توجه‌مخاطبان‌ایرانــی‌را‌هم‌به‌خوبی‌جلب‌نکرده‌اند.‌

افزون‌بر‌این،‌سال‌هاســت‌که‌نهادهای‌فرهنگی‌روی‌

ش‌فیلمســازان‌کشورهای‌دیگر‌به‌ویژه‌در‌
تربیت‌و‌آموز

طین،‌عراق‌و‌ســوریه‌برای‌تولید‌آثار‌فاخر‌
منطقه‌فلســ

در‌حــوزه‌مقاومت‌فعالیت‌می‌کننــد؛‌اما‌ماحصل‌این‌

ش‌ها‌نیز‌با‌استقبال‌اندکی‌مواجه‌شده‌اند.
کوش

مدتر‌این‌نباشد‌که‌ما‌آثار‌ضدصهیونیستی‌
چرا‌راه‌‌کارآ

یگر‌را‌دوبله‌و‌به‌مخاطبان‌نشــان‌دهیم؛‌
کشــورهای‌د

آثاری‌کــه‌هم‌روایت‌های‌دراماتیــک‌جذابی‌دارند،‌هم‌

از‌نظر‌کیفیت‌یک‌ســروگردن‌از‌محصولات‌شــعارزده‌

رترند.‌یکی‌از‌این‌فیلم‌ها‌»عملیة‌فی‌تل‌أبیب«‌
داخلی‌ب

)مأموریتی‌در‌تل‌آویو(‌اســت‌که‌الحق‌والانصاف،‌اثری‌

ینمای‌معاصر‌مصر‌به‌شمار‌می‌رود.‌امید‌
سترگ‌در‌ســ

لم‌سینمایی‌ترجمه،‌دوبله‌و‌در‌رسانه‌های‌
می‌رود‌این‌فی

رسمی‌کشــور‌نمایش‌داده‌شود؛‌چراکه‌نه‌تنها‌نمادی‌

کلیشه‌ای،‌بلکه‌متفاوت‌از‌یک‌اثر‌هنریِ‌وفادار‌به‌آرمان‌
فلسطین‌است.

فیلــم‌»عملیة‌فی‌تــل‌أبیــب«‌روایتگــر‌دیپلمات‌

و‌سیاســتمداری‌اســت‌کــه‌به‌بهانه‌های‌مالــی‌از‌کار‌

کناره‌گیری‌می‌کند.‌ســپس‌ســراغ‌افرادی‌می‌رود‌که‌

حذاقتی‌ویژه‌در‌کار‌خود‌دارد.‌یکی‌نابغه‌
هرکدام‌شان‌

سیستم‌های‌امنیتی‌است،‌دیگری‌قهرمان‌بدنسازی،‌

یکی‌دیگر‌متخصص‌جوشــکاری‌و‌چندهمــراه‌دیگر‌

که‌هرکدام‌در‌کارشــان‌متخصص‌هســتند.‌دیپلمات‌

ی‌هنرپیشه‌مشهور‌مصری‌»عادل‌إمام«‌
کارکشته‌با‌باز

آن‌ها‌را‌ساماندهی‌و‌در‌قالب‌یک‌تیم‌جمع‌شان‌می‌کند‌

وریتی‌محیرالعقول‌به‌آن‌ها‌می‌دهد؛‌سرقت‌
و‌وعده‌مأم

از‌یکی‌امنیتی‌ترین‌و‌خطرناک‌ترین‌نهادهای‌اقتصادی‌

نکی‌در‌تل‌آویو.‌آن‌ها‌با‌ترفند‌هایی‌مانند‌
دنیا:‌خزانه‌با

صحبت‌کردن‌به‌زبان‌عربی،‌پوشــیدن‌لباس‌های‌رایج‌

ر‌از‌تونل‌های‌زیرزمینی،‌پوشــیدن‌کلاه‌
یهودیان،‌عبو

سه‌خاخام‌ها،‌راه‌را‌برای‌نفوذ‌خودشان‌به‌قلب‌
کیپا‌و‌الب

تل‌آویو‌باز‌می‌کنند.‌سپس‌با‌ایده‌هایی‌برنامه‌ریزی‌شده‌

‌راه‌می‌یابند‌و‌با‌وجود‌خطرهایی‌که‌ســر‌
به‌خزانه‌بانک

راه‌شــان‌قرار‌دارد‌موفق‌می‌شــوند‌بانک‌را‌خالی‌کنند‌

بگریزند.‌در‌ادامه‌ماجرا‌آن‌ها‌برای‌بازگشــت‌به‌مصر،‌
و‌

ی‌از‌کشورهای‌فقیر‌آفریقایی‌بازمی‌شود،‌
راه‌شان‌به‌یک

به‌گروگان‌گرفته‌می‌شــوند‌و‌پــس‌از‌رایزنی‌های‌دولت‌

ی‌شوند.‌هنگام‌ورود‌به‌فرودگاه‌برای‌بازگشت‌
مصر‌آزاد‌م

به‌مصــر،‌وجدان‌بیــدار‌رئیس‌گــروه‌از‌فلاکت،‌فقر‌و‌

بایل‌بادیه‌نشین‌آفریقایی‌به‌ستوه‌می‌آید‌
گرسنگی‌آن‌ق

روه‌پیشــنهاد‌می‌دهد،‌غنیمتی‌که‌قرار‌
و‌به‌اعضای‌گ

است‌با‌خود‌به‌کشور‌ببرند‌را‌وقف‌گرسنگان‌آفریقایی‌

کننــد.‌در‌ابتدا‌اعضای‌گــروه‌مخالفــت‌می‌کنند‌اما‌

‌آن‌ها‌می‌پذیرند‌که‌این‌پول‌حق‌بینوایانی‌
رفته‌رفته‌همه

است‌که‌حتی‌از‌خوردن‌یک‌وعده‌غذا‌در‌طول‌روز‌هم‌

ـرانجام‌تیم‌ســارقی‌که‌پول‌را‌از‌اسرائیل‌
محروم‌اند.‌سـ

ـد‌و‌به‌فقرایی‌در‌آن‌ســوی‌شــاخ‌آفریقا‌
دزدیــده‌بودنـ

داده‌بودند،‌بســان‌رابین‌هودهایی‌سرخوش‌از‌عملی‌

نیک‌خواهانه‌به‌کشور‌باز‌می‌گردند.

گفتنی‌است‌این‌فیلم‌براســاس‌نسخه‌سریالی‌آن‌

سریالی‌با‌عنوان‌»فرقة‌ناجی‌عطا‌الله«‌که‌
تدوین‌شده.‌

‌۲در‌بسیاری‌از‌شبکه‌های‌عربی‌ازجمله‌
در‌سال‌۰۱۲

،‌»قناة‌الظهرة«،‌»شبکة‌النهار«‌و‌بسیاری‌
»قناة‌الوطن«

از‌شبکه‌های‌پرمخاطب‌جهان‌عرب‌پخش‌شد.‌پخش‌و‌

ش‌این‌سریال‌زمانی‌بود‌که‌اوضاع‌سیاسی‌
حتی‌بازپخ

مصر‌به‌شدت‌متشنج‌بود.

نکتــه‌جالب‌دیگری‌کــه‌درباره‌زمان‌ســاخت‌این‌

ســریال‌می‌توان‌بیان‌کرد،‌این‌اســت‌که‌مراحل‌تولید‌

آن‌در‌زمان‌حســنی‌مبارک‌و‌بــا‌حمایت‌های‌او‌صورت‌

گرفت.‌این‌درحالی‌است‌که‌برخی‌به‌اشتباه‌بر‌این‌باور‌

هســتند‌که‌در‌زمان‌حکومت‌حســنی‌مبارک،‌از‌تولید‌

دصهیونیستی‌در‌مصر‌جلوگیری‌می‌شد.‌
محصولات‌ض

زینه‌ای‌که‌مبارک‌برای‌تولید‌این‌ســریال‌
گفته‌شــده‌ه

ه‌بود،‌مبلغی‌بالغ‌بر‌‌۷۰میلیون‌پوند‌بوده‌
اختصاص‌داد

که‌با‌همکاری‌‌MBCو‌کانال‌الظفرة‌به‌تیم‌تولیدکننده‌
اختصاص‌داده‌شد.

درهرحال‌مهم‌نیســت‌که‌چقدر‌بودجه‌و‌از‌ســوی‌

ی‌به‌ایــن‌پروژه‌مهــم‌فرهنگــی‌اختصاص‌
چه‌کســان

داده‌شــده؛‌آن‌چــه‌اهمیــت‌دارد‌این‌اســت‌که‌اثری‌

پرمخاطب‌تولیدشده‌که‌ازیک‌سو،‌حامی‌محور‌مقاومت‌

در‌برابر‌زورگویی‌های‌اســرائیل‌اســت‌و‌ازســوی‌دیگر،‌

جذابیت‌های‌یک‌اثر‌نمایشــی‌را‌دارد.‌جذابیت‌هایی‌

که‌هنوز‌هم‌پس‌از‌گذشت‌یک‌دهه،‌منقضی‌نشده‌اند‌

ن‌در‌سبد‌فرهنگی‌ایرانیان‌بسیار‌خالی‌ا‌ست.
و‌جایشا

پژوهشگر جهان عرب
سعید دهقانی

آگهی تجدید مناقصه عمومی

شرکت برق منطقه‏ای آذربایجان در نظر دارد تجدید مناقصه خرید کابل‏های کنترلی بصورت مناقصه یک مرحله‏ای را از طریق سامانه تدارکات 

الکترونیکی دولت به شماره فراخوان 2004001119000067 به آدرس الکترونیکی  www .setadiran.ir  برگزار نماید.‏

مبلغ تضمین شرکت در مناقصه:  2.255.832.000 ریال به حروف )دو میلیارد و دویست و پنجاه و پنج میلیون و هشتصد و سی و دو هزار ریال( به‏صورت‏

ی‏جمهوری‏اسلامی‏ایران‏بنام‏شرکت‏برق‏منطقه‏ای‏آذربایجان
03010000400110640637‏IR‏‏نزد‏بانک‏مرکز

دی‏به‏حساب‏سیبا‏به‏شماره‏6190
ضمانتنامه‏بانکی‏و‏یا‏واریز‏نق

بهای فروش اسناد: 200.000 ریال ) دویست هزار ریال(

جدول‏زمانی‏انجام‏مناقصه
شروع‏فروش‏اسناد

از‏ساعت‏8‏صبح‏مورخ‏‏1404/08/21 مهلت‏دریافت‏اسناد

تا‏ساعت‏19‏عصر‏مورخ‏‏1404/08/26
مهلت‏بارگذاری‏پیشنهادات‏در‏سامانه‏ستاد

تا‏ساعت‏8‏صبح‏مورخ‏‏‏‏‏1404/09/11 بازگشایی‏پاکات

ساعت‏9‏صبح‏مورخ‏‏‏‏‏1404/09/11

اطلاعات تماس سامانه ستاد جهت انجام مراحل عضویت در سامانه:‏مرکز تماس 021-41934 

ماره‏تلفن‏‏3227‏041-3107‏تماس‏حاصل‏فرمایند.‏
ه‏سایتهای‏زیر‏مراجعه‏و‏یا‏با‏ش

جهت‏اخذ‏اطلاعات‏بیشتر‏ب

www.tavanir.org.ir‏‏‏‏‏‏‏ww
w.Iets.mporg.ir‏‏‏‏‏‏‏www.azrec.co

.ir‏‏‏‏‏‏www.setadiran.ir

شناسه آگهی:2043707

نوبت اول

روابط عمومی شرکت برق منطقه ای آذربایجان

شرکت‏برق‏منطقه‏ای‏آذربایجان

 اصلاحیه فراخوان مناقصه عمومی
همزمان با ارزیابی کیفی )فشرده( به شماره مناقصه 16 - 1404

موضوع مناقصه: تامین نیرو جهت حفاظت و حراست از اماکن، اموال و تاسیسات شرکت گاز استان قزوین )شماره مناقصه:1404-16(

شرکت گاز استان قزوین درنظر دارد مناقصه عمومی همزمان با ارزیابی کیفی )فشرده( تامین نیرو جهت حفاظت و حراست از اماکن، اموال و تاسیسات شرکت گاز 

اســتان قزوین به شماره )2004091335000033( را از طریق سامانه تدارکات الکترونیکی دولت برگزار نماید.‏کلیه‏مراحل‏برگزاری‏مناقصه‏از‏دریافت‏اسناد‏مناقصه‏

ww‏انجام‏خواهد‏شد.‏لازم‏است‏مناقصه‏گران‏
w.setadiran.irق‏درگاه‏سامانه‏الکترونیکی‏دولت‏)ستاد(‏به‏آدرس‏‏

تا‏ارائه‏پیشــنهاد‏مناقصه‏گران‏و‏بازگشــایی‏پاکت‏ها‏از‏طری

درصورت‏عدم‏عضویت‏قبلی،‏مراحل‏ثبت‏نام‏در‏سایت‏مذکور‏و‏دریافت‏گواهی‏امضای‏الکترونیکی‏را‏جهت‏شرکت‏در‏مناقصه‏محقق‏سازند.‏تاریخ انتشار مناقصه در سامانه 

تاریخ 1404/08/19 می‏باشد. 

‏‏مهلت زمانی دریافت اسناد مناقصه از سایت: پایان وقت اداری روز  شنبه )ساعت: 16:00( مورخ 1404/08/24. 

‏‏مهلت زمانی ارسال پیشنهادات:‏تا ساعت 19:00 روز  شنبه مورخ 1404/09/08.

‏ زمان و محل بازگشایی پاكات ارزیابی کیفی: روز یکشنبه ساعت 8:00 مورخ 1404/09/09 - سالن جلسات ساختمان مرکزی. 

  زمان و محل بازگشایی پاكات مناقصه )الف و ب و ج(:‏روز شنبه ساعت 09:00 مورخ 1404/09/15 - سالن جلسات ساختمان مرکزی.

‏‏شرایط مناقصه گران:

1: داشتن‏شخصیت‏حقوقی

2:شرکتهای‏تایید‏صلاحیت‏شده‏توسط‏سازمان‏حراست‏وزارت‏نفت‏

ه‏كل‏تعاون،‏كار‏و‏رفاه‏اجتماعی.
یا‏نگهبانی‏با‏رتبه‏6‏یا‏بالاتر‏از‏ادار

در‏رسته‏های‏خدمات‏عمومی‏و‏
ه‏كل‏تعاون،‏كار‏و‏رفاه‏اجتماعی‏

3:داشتن‏گواهینامه‏صلاحیت‏پیمانكاری‏معتبر‏از‏ادار

بق‏مفاد‏دستورالعمل‏تعیین‏صلاحیت‏و‏رتبه‏بندی‏شرکت‏های‏
‏رسته‏درج‏شده‏در‏بند‏3‏)مطا

بلغ‏440.000.000.000‏ریال‏در
آزاد‏ارجاع‏کار‏حداقل‏معادل‏م

4:‏داشــتن‏ظرفیت‏

ت‏تعاون،‏کار‏و‏رفاه‏اجتماعی(
177470‏مورخ‏1402/08/23‏وزار

خدماتی‏به‏شماره‏

ه‏اسفندماه‏سال1403(‏بر‏اســاس‏آیین‏نامه‏راهکارهای‏افزایش‏ضمانت‏اجرایی‏و‏تقویت‏حسابرسی‏به‏شمار26510/
ی‏حسابرســی‏شــده‏)منتهی‏ب

5:ارایه‏آخرین‏صورت‏های‏مال

صاد‏و‏اطلاعیه‏های‏بعدی‏آن.
ورخ‏88/02/09‏وزیران‏محترم‏عضو‏کمیسیون‏اقت

ت39039ک‏م

6:‏شرکت‏مناقصه‏گران‏در‏قالب‏گروه‏های‏مشارکت‏در‏این‏مناقصه‏امکان‏پذیر‏نمی‏باشد.

به‏مبلغ‏22.000.000.000‏)بیست‏و‏دو‏میلیارد(‏‏‏ریال
5065‏ه‏مور‏خ‏1394/09/22‏هیأت‏وزیران‏

  ‏تضمیـن شركت در فرآیند ارجاع کار:‏طبق‏مصوبه‏شماره‏123402/ت‏9

   ‏محل تامین اعتبار:‏اعتبارات‏جاری‏شرکت‏گاز‏استان‏قزوین

   ‏قیمتهای‏پیشنهادی‏مناقصه‏گران‏می‏بایست‏متناسب‏با‏کالای‏ساخت‏داخل‏با‏لحاظ‏کیفیت‏ارایه‏گردد.

بلغ‏اولیه‏پیمان‏تعلق‏خواهد‏گرفت.
ت‏50659‏ه‏‏مورخ‏1394/09/22،‏‏‏‏‏پیش‏پرداخت‏معادل‏%15‏م

به‏هیات‏وزیران‏به‏شماره‏123402/
  ‏به‏این‏پیمان‏مطابق‏آیین‏نامه‏تضمین‏معاملات‏دولتی،‏مصو

ت‏نام:‏88969737‏و‏85193768
اطلاعات‏تماس‏سامانه‏ستاد‏جهت‏انجام‏مراحل‏عضویت‏در‏سامانه:‏‏‏‏‏‏‏‏مرکز‏تماس:‏‏021-1456‏‏‏‏‏‏‏‏‏‏دفتر‏ثب

گاز‏استان‏قزوین:‏10101891762‏
4111171887‏‏‏‏‏‏‏‏شناسه‏ملی‏شرکت‏

کد‏اقتصادی‏شرکت‏گاز‏استان‏قزوین:‏79

شناسه آگهی: 2044017

شرکت‏ملی‏گاز‏ایران

شركت‏گاز‏استان‏قزوین

ه‌»محمدرضا‌شایع«‌نخستین‌چهره‌ی‌
چندی‌قبل‌خبر‌دادند‌ک

ه‌پا‌به‌صحنه‌ی‌رسمی‌کشور‌می‌گذارد.‌
جریان‌رپ‌فارسی‌است‌ک

ا‌منتشر‌کرد،‌چنان‌با‌اطمینان‌سخن‌گفت‌
رسانه‌ای‌که‌این‌خبر‌ر

وزهای‌رسمی«،‌»کد‌صادرشده‌از‌سوی‌
که‌حتی‌از‌»اخذ‌تمام‌مج

ســلامی«‌و‌»آغاز‌تمرین‌های‌ارکســتر‌و‌
وزارت‌فرهنگ‌و‌ارشــاد‌ا

مپانی‌بزرگ‌موسیقی«‌هم‌خبر‌داد.‌اما‌
امضای‌قراردادی‌با‌یک‌ک

در‌این‌سال‌ها‌آن‌قدر‌خبرهایی‌از‌این‌دست‌آمده‌و‌آن‌قدری‌تکذیب‌

یرد.‌تنها‌ساعاتی‌بعد‌از‌انتشارِ‌خبر،‌خودِ‌
شده‌که‌آدم‌جدی‌اش‌نگ

شایع‌در‌اســتوری‌اینستاگرامی‌اش‌نوشت:‌»منو‌نمی‌شناسین‌

ره‌مجوز‌بگیره،‌رپره؟‌رپی‌که‌سانســور‌
خدایی؟‌آخــه‌رپری‌که‌ب

بشــه،‌رپه؟«‌و‌با‌همین‌چند‌جمله،‌تکلیف‌را‌روشــن‌کرد.‌راست‌

مجوز‌و‌موسیقی‌رپ؟‌شوخی‌عجیبی‌است؛‌چراکه‌
هم‌می‌گوید.‌

مِ‌دنیا،‌با‌نوعی‌پدیدارشناسیِ‌نافرمانی‌
ذاتِ‌موسیقی‌رپ‌در‌تما

همراه‌است‌و‌هنوز‌تنها‌ژانری‌است‌که‌خطر‌می‌کند،‌می‌پرسد‌و‌

ه‌دیگر‌همه‌چیز‌شکلِ‌پیچیده‌تری‌دارد‌
طلب‌می‌کند؛‌در‌ایران‌ک

ی‌تن‌دادن‌به‌اجراهای‌رسمی،‌انکارِ‌هویتِ‌یک‌
و‌در‌چنین‌شرایط

هنرمندِ‌رپ‌‌خوان‌به‌دستِ‌خودش‌است.‌

ز‌درآمدهای‌میلیاردی‌برگزاری‌کنسرت‌
از‌این‌گذشــته،‌اگر‌ا

خواننده‌ی‌رپِ‌شناخته‌شــده،‌حاضر‌است‌جهان‌
بگذریم،‌یک‌

عصیانگــرِ‌خود‌را‌با‌ســاختار‌رســمی‌و‌
زیرزمینــیِ‌آزاد،‌خــام‌و‌

،‌هر‌واژه‌بایــد‌از‌صافی‌مجوز‌عبور‌کند،‌
قانون‌مــداری‌کــه‌در‌آن

د‌این‌کار‌را‌انجام‌می‌دهید؟‌شاید‌کسی‌
عوض‌کند؟‌شما‌باشــی

ه‌خواننده‌ها‌از‌کنســرت‌ها‌درمی‌آورند،‌
بگوید،‌آن‌همه‌پولی‌کــ

‌باشد؛‌اما‌مســئله‌ی‌مالی‌هم‌به‌شکلی‌
می‌تواند‌وسوســه‌کننده

قابلِ‌جبران‌است،‌کافی‌اســت‌نگاهی‌به‌یوتیوبِ‌خواننده‌های‌

رپ‌بیاندازیــد‌و‌ببینید‌که‌آهنگ‌هایی‌چون‌»بــاور‌کن«‌)یاس(،‌

«‌)زدبــازی(‌و‌»یه‌روز‌خوب‌میاد«‌)هیچ‌کس(‌از‌‌۳۰
»دیوونه‌بازی

ـته‌اند‌و‌همچنان‌بازدید‌می‌گیرند‌و‌این‌
تا‌‌۵۰میلیون‌بازدید‌داشـ

یعنی‌درآمدِ‌سرشاری‌که‌نصیبِ‌صاحبانِ‌اثر‌می‌شود.‌صفحه‌ی‌

فای‌همین‌آقای‌محمدرضا‌شایع‌هم‌بیش‌از‌دو‌میلیون‌
اســپاتی

که‌برای‌هنرمندی‌فارســی‌زبان،‌رقمی‌
شــنونده‌ی‌ماهانه‌دارد‌

بســیار‌بالاست.‌خب‌این‌هم‌از‌این.‌پس‌تکلیف‌مشخص‌است،‌

موسیقی‌رپ‌در‌ایران‌هیچ‌گاه‌صاحبِ‌تریبونی‌رسمی‌نمی‌شود‌و‌

رپ،‌خودشان‌این‌تربیون‌را‌نمی‌خواهند‌
از‌آن‌مهم‌تر‌خواننده‌های‌

و‌آن‌را‌پس‌می‌زنند.‌می‌بینید؟‌این‌سبک،‌آیینه‌ای‌تمام‌وکمال‌از‌

های‌فرهنگی‌و‌ســاختارهای‌قدرت‌اســت.‌اما‌شایعه‌ی‌
تناقض‌

ع،‌بهانه‌ای‌شد‌برای‌اینکه‌نگاهی‌به‌روندِ‌
دریافتِ‌مجوز‌توسط‌شای

موسیقی‌هیپ‌هاپ‌در‌ایران‌بیاندازیم.‌

تولدِ یک ژانر  �

ــتانه‌ی‌دگرگونــی‌بود‌و‌جامعه‌در‌حال‌
ایرانِ‌دهه‌ی‌‌۷۰در‌آس

پوســت‌اندازی.‌پــس‌از‌دو‌دهــه‌ی‌ملتهب‌و‌سرشــار‌از‌انضباطِ‌

ی‌تازه‌به‌جوانی‌رســیده‌بــود‌که‌زاده‌ی‌
ایدئولوژیک،‌حالا‌نســل

انقــلاب‌و‌جنگ‌بود؛‌اما‌نه‌در‌انقلاب‌شــریک‌بــود‌و‌نه‌تجربه‌ی‌

حضور‌در‌جبهه‌های‌جنگ‌را‌داشت،‌اما‌سایه‌ی‌آن‌دو‌اتفاق‌را‌بر‌

شانه‌های‌خود‌احساس‌می‌کرد‌و‌تمامِ‌زندگی‌اش‌متأثر‌از‌آن‌بود.‌

جوان‌اما‌خسته‌سربرآورد‌که،‌نه‌می‌توانست‌
در‌آن‌‌سال‌ها،‌نسلی‌

ـکوهِ‌گذشــته‌ی‌خود‌تکیــه‌کند،‌نه‌به‌
چون‌پدرانِ‌خویش‌به‌شـ

ی‌دل‌ببندد‌که‌جریان‌رسمی‌در‌پی‌تبلیغِ‌
آینده‌ی‌وعده‌داده‌شده‌ا

انِ‌عصرِ‌ویدئوهای‌قاچاق،‌ماهواره‌های‌
آن‌بود.‌این‌نســل،‌فرزند

پنهان‌بر‌بام‌ها‌و‌اتصال‌های‌کندِ‌اینترنت‌دایال‌آپ‌بود‌و‌می‌کوشید‌

و‌گاه‌کوششِ‌طاقت‌فرســایی‌داشت‌برای‌آن‌که‌میان‌ارزش‌های‌

رسمی‌و‌واقعیتی‌که‌می‌زیست،‌معنایی‌تازه‌بیابد.‌در‌این‌بستر،‌

موســیقی‌نیز‌آرام‌آرام‌چهــره‌عوض‌می‌کرد‌و‌جوانــان‌نیز‌دنبال‌

گشتند.‌صدایی‌که‌از‌آنِ‌خودشان‌باشد.‌
صدایی‌تازه‌می‌

ل‌ها،‌آکنــده‌از‌تغزل‌و‌ســازبندی‌های‌
موســیقی‌در‌آن‌ســا

ود‌که‌به‌ابتذال‌کنونی‌برسد(.‌موسیقی‌
استخوان‌دار‌بود‌)مانده‌ب

رانگیزِ‌سنتی‌با‌آن‌چهره‌های‌دور‌از‌دسترس‌اش‌و‌از‌آن‌طرف‌
تفکرب

رِ‌اتوکشیده‌شان،‌دیگر‌جوابگوی‌نسلِ‌
خواننده‌‌های‌پاپ‌با‌ظاه

تازه‌ای‌نبودند‌که‌دهه‌ی‌تاریک‌۶۰‌ِرا‌پشــتِ‌سر‌گذاشته‌بود‌و‌در‌

حات،‌فرصتی‌برای‌بیانِ‌خشم‌و‌عصیانِ‌
آزادی‌نسبیِ‌دورانِ‌اصلا

خــود‌یافته‌بود.‌آنچه‌پیش‌تر‌تنها‌در‌قالب‌نغمه‌های‌پاپِ‌مجاز‌یا‌

شده‌می‌گنجید،‌دیگر‌پاسخگوی‌خشم،‌
موسیقی‌سنتیِ‌کنترل‌

نبود.‌از‌دل‌همین‌بی‌قراری،‌رپ‌فارسی‌
شــور‌و‌بی‌قراریِ‌جوانان‌

ـرآورد‌و‌خوانندگان‌رپ،‌کارِ‌خــود‌را‌آغاز‌
به‌صورت‌طبیعی‌ســر‌بـ

د؛‌صدایی‌خام،‌خیابانی‌و‌صادق‌که‌نخست‌در‌پارک‌ها‌شکل‌
کردن

ی‌سی‌دی‌ها‌به‌شکلِ‌دستی‌کپی‌شد‌و‌پس‌از‌
گرفت،‌ســپس‌رو

مدتی‌در‌وبلاگ‌های‌ناشناس‌منتشر‌شد.

� 
حاصلِ یک تضاد از زندگی واقعی و خوانشِ رسمی 

میان‌»زندگی‌واقعی«‌و‌»نمای‌رســمی«‌
رپ‌در‌ایران،‌از‌تضاد‌

ی‌از‌روزمرگیِ‌سرکوب‌شده‌می‌گفتند؛‌از‌
زاده‌شــد.‌رپرهای‌ایران

،‌ناامیدی،‌عشــق‌های‌پنهان‌و‌البته‌از‌
فشار‌اجتماعی،‌تبعیض

ایی.‌آن‌ها‌می‌خواســتند‌دنیایــی‌را‌روایت‌کنند‌که‌در‌
رؤیای‌ره

رسانه‌های‌رســمی‌جایی‌نداشت.‌رپ‌فارسی‌به‌مخاطبان‌اجازه‌

و‌بی‌نماینده‌شــان‌ســخن‌بگویند.‌اگر‌
می‌داد‌تا‌از‌خودِ‌بی‌صدا‌

رپ‌آمریکایــی‌صدای‌تبعیض‌نژادی‌بود،‌رپ‌فرانســوی‌صدای‌

مهاجــران‌آفریقایی‌و‌رپ‌عربی‌پژواک‌»بهار‌عربی«،‌رپ‌فارســی‌

ی‌سانسورشده‌و‌در‌حال‌دگرگونی‌تلقی‌
صدای‌زندگی‌در‌جامعه‌ا

می‌شود.‌

تا‌اواسط‌دهه‌ی‌‌8۰محبوبیتِ‌این‌ژانر‌روزبه‌روز‌بیشتر‌می‌شد‌

ص‌خود‌که‌ترکیبی‌از‌فارسی،‌انگلیسی‌
و‌»رپ«‌توانست‌زبان‌خا

و‌واژگان‌خیابانی‌بود‌را‌به‌دست‌آورد‌و‌بر‌ارزش‌های‌خاصی‌چون‌

صداقت،‌رفاقــت،‌ضدریا‌بودن‌و‌مقاومــت‌در‌برابر‌قدرت‌تاکید‌

داشت.‌همچنین‌طرفداران‌این‌ژانر‌پوشش‌و‌استایل‌هیپ‌هاپی‌

)هــودی،‌کتانی،‌زنجیرهــای‌کلفت‌و‌کلاه(‌را‌چــون‌نمایندگانِ‌

ردند؛‌اما‌از‌میانه‌ی‌دهــه‌ی‌‌8۰به‌بعد،‌
خارجی‌خود‌انتخــاب‌ک

تنوع‌در‌مضامین‌رپ‌فارسی‌گسترش‌یافت‌و‌توانست‌در‌فضای‌

فرهنگی‌ایران‌هویت‌های‌تازه‌بیافریند.

زگار‌گذشته‌و‌این‌موسیقی‌همچنان‌در‌
حالا‌چنددهه‌از‌آن‌رو

ی‌ایســتاده‌که‌در‌همان‌روزهای‌آغازین‌اش‌بود‌و‌هنوز‌
همان‌جای

که‌هنوز‌اســت،‌هم‌این‌موســیقی‌و‌هم‌خالقــان‌اش‌در‌برزخی‌

د:‌»همچنان‌ممنوع‌اند‌و‌همچنان‌معترض.«‌
مُدام‌معلق‌مانده‌ان

ک‌از‌همان‌ابتدا،‌چالشــی‌را‌برای‌حکومت‌پدید‌آوردند‌
این‌ســب

امه‌دارد.‌جریانِ‌رسمی،‌نه‌می‌تواند‌این‌
که‌در‌این‌ســال‌ها‌نیز‌اد

موسیقی‌را‌به‌رسمیت‌بشناســد،‌نه‌می‌تواند‌آن‌را‌خاموش‌کند.‌

رها‌مهاجرت‌کردند،‌صدای‌برخی‌شان‌
در‌این‌سال‌ها‌خیلی‌از‌رپ

د،‌چندتایی‌شان‌به‌زندان‌افتادند‌و‌بازداشت‌شدند؛‌اما‌
خاموش‌ش

ن‌جریان‌همچنان‌در‌حالِ‌ادامه‌ی‌»مقاومتِ‌پنهانِ«‌خود‌است‌
ای

و‌برای‌همین‌اســت‌که‌ما‌نیز‌حالا‌۲۶ســال‌پس‌از‌شنیده‌شدنِ‌

رپ،‌داریم‌درباره‌ی‌آن‌می‌نویسیم‌و‌آن‌را‌
نخستین‌موسیقی‌های‌

از‌منظرِ‌تاریخِ‌قریب۳۰‌ِساله‌‌اش‌بررسی‌می‌کنیم:‌

اینترنت و زایشِ روزافزونِ رپ  �

رپ‌فارسی‌کارِ‌خود‌را‌آغاز‌کرد،‌هم‌زمان‌
در‌آن‌ســال‌هایی‌که‌

با‌گســترش‌آرام‌و‌محدود‌اینترنت‌دایل‌آپ‌در‌ایران‌بود‌و‌نسلی‌از‌

ی‌با‌جهانی‌تازه‌روبه‌رو‌شدند؛‌جهانی‌که‌
نوجوانان‌و‌جوانان‌شهر

ن‌مجوز،‌بدون‌واســطه‌و‌بدون‌ســرمایه‌
در‌آن‌می‌توانســتند‌بدو

گران‌برســانند.‌در‌همین‌بســتر،‌چند‌
صدای‌خود‌را‌به‌گوشِ‌دی

کســانی‌که‌بعدها‌نام‌شان‌با‌رپ‌فارسی‌
‌ـ گروه‌و‌هنرمند‌پیشــرو‌

ش‌ها‌برای‌بومی‌ســازی‌رپ‌را‌در‌خانه‌و‌
‌ـنخستین‌تلا گره‌خورد‌

‌Cool‌Edit،‌Fruityنرم‌افزارهایی‌چــون‌
با‌میکروفن‌های‌ســاده،‌

‌Lو‌‌Audacityآغاز‌کردند‌و‌فایل‌های‌‌MP۳حاصلِ‌کارشان‌
oops

‌PersianRap.com،را‌در‌وبلاگ‌هــا‌و‌تالارهــای‌گفت‌وگو‌چــون‌

‌Bیا‌فروم‌های‌عمومی‌که‌در‌آن‌کاربران،‌
ia۲Rap،‌MajidOnline

شــعرها‌و‌آهنگ‌ها‌را‌میان‌خود‌به‌اشتراک‌می‌گذاشتند،‌منتشر‌

کردند.‌در‌روزگاری‌که‌سرعت‌دانلود‌یک‌آهنگ‌سه‌دقیقه‌ای‌گاه‌

ل‌می‌کشید،‌این‌شبکه‌های‌مجازی‌کوچک،‌نقش‌
نیم‌ساعت‌طو

رای‌جوانان‌دهه‌شصتی‌بازی‌می‌کردند.
»رادیوی‌زیرزمینی«‌را‌ب

بــا‌گســترش‌نســل‌دوم‌اینترنــت‌در‌نیمــه‌ی‌دوم‌دهــه‌ی‌

ی‌در‌تولیــد‌و‌توزیع‌رپ‌فارســی‌رخ‌داد.‌
۱۳8۰،‌تحولی‌اساســ

شــبکه‌های‌اشــتراک‌فایل،‌وب‌ســایت‌های‌بارگذاری‌موسیقی‌

‌YouTube،‌Facebookماعــی‌ماننــد‌
و‌بعدها‌شــبکه‌های‌اجت

‌Souمــرز‌میــان‌تولیدکننــده‌و‌مخاطــب‌را‌از‌میان‌
ndCloudو‌

برداشتند.‌دیگر‌لازم‌نبود‌برای‌پخش‌اثر،‌با‌ناشر‌یا‌رسانه‌ای‌مذاکره‌

شــود؛‌کافی‌بود‌آهنگ‌در‌وب‌ســایت‌یا‌صفحه‌ی‌شخصی‌آپلود‌

زاران‌نفر‌آن‌را‌بشنوند.‌این‌تغییرِ‌ساختار،‌
شود‌تا‌در‌چند‌ساعت،‌ه

قدرت‌در‌رپ‌فارسی‌را‌تثبیت‌کرد.‌

در‌ایــن‌فضای‌تــازه،‌هویــت‌دیجیتال‌رپرها‌شــکل‌گرفت‌و‌

ــبکه‌های‌اجتماعی‌تبدیــل‌به‌میدان‌
صفحــات‌گفت‌وگو‌در‌ش

حتی‌درگیری‌های‌گفتمانی‌شــدند.‌بحث‌ها‌
رقابت،‌همکاری‌و‌

دربــاره‌ی‌واقعی‌بودن،‌فلو،‌بیت‌ســازی‌و‌محتوا‌خود‌بخشــی‌از‌

اختند.‌در‌این‌دوران‌زبان‌رپ‌فارسی‌نیز‌
فرهنگ‌رپ‌فارســی‌را‌س

دیجیتال‌شد‌و‌از‌سوی‌دیگر،‌اینترنت‌زمینه‌ساز‌دموکراتیزه‌شدن‌

تولید‌موسیقی‌شد.‌نسل‌تازه‌ای‌از‌بیت‌سازان‌و‌میکس‌کنندگان‌

ولیــد‌کردند‌و‌آن‌را‌بــه‌رایگان‌در‌اختیار‌
در‌خانه‌هایشــان،‌صدا‌ت

ی‌های‌آنلاین‌میان‌هنرمندان‌شهرهای‌
رپرها‌گذاشتند.‌همکار

ان‌رپرهای‌تهران،‌مشهد‌و‌تبریز،‌ساختار‌
مختلف،‌مثلاً‌همکاری‌می

ن‌موسیقی‌پدید‌آورد.‌در‌سال‌های‌بعدتر‌
»ملی«‌تازه‌ای‌از‌تولید‌ای

ن‌آپارات‌و‌تلگرام،‌امکان‌سانسور‌و‌حذف‌
اما‌ظهور‌شبکه‌هایی‌چو

ن‌تضاد،‌به‌بخشــی‌از‌تجربه‌ی‌تاریخی‌
را‌دوبــاره‌بازگرداند‌و‌ایــ

رپ‌فارسی‌بدل‌شد.‌

رپرها هرکدام چه می گویند؟  �

ویژگی‌متمایز‌رپ‌فارســی،‌»ترکیب‌شــاعرانه«‌ی‌آن‌اســت.‌

هــای‌خاورمیانه‌که‌مســتقیماً‌به‌زبان‌
برخلاف‌بســیاری‌از‌رپ‌

سیاسی‌سخن‌می‌گویند،‌رپ‌فارسی‌اغلب‌از‌نماد،‌استعاره‌و‌لحن‌

ی‌گیرد.‌این‌ویژگی‌به‌دلیل‌پیوند‌تاریخیِ‌
فلســفی‌یا‌ادبی‌بهره‌م

زبان‌فارسی‌با‌شعر‌کلاسیک،‌به‌رپر‌ایرانی‌امکانی‌منحصر‌به‌فرد‌

ی‌تواند‌صدای‌خیابان‌و‌وارث‌شعر‌حافظ‌
داده‌است‌و‌او‌هم‌زمان‌م

و‌خیام‌باشد.‌همین‌دوگانگی‌باعث‌شده‌رپ‌فارسی‌گاه‌به‌‌گونه‌ای‌

جتماعی‌معاصر‌نیز‌بدل‌شــود.‌این‌سبک‌اما‌درعین‌حال‌
شعر‌ا

صدایی‌و‌میدان‌منازعه‌ی‌گفتمان‌هاســت.‌»رپِ‌
پدیده‌ای‌چند

«،‌گفتمان‌صدای‌فرودستان‌شهری‌است؛‌جوانانی‌که‌
خیابانی

اری،‌به‌زبانِ‌مردم‌کوچه‌از‌زندگی‌و‌مرام‌
میــان‌فقر،‌تبعیض‌و‌بیک

‌خانواده‌دوستی،‌وطن‌پرستی‌و‌پایبندی‌
خود‌چون‌غیرت،‌رفاقت،

د.‌برای‌مثال‌به‌این‌خط‌از‌گفته‌ی‌»هیچ‌کس«‌باید‌
به‌مرام‌می‌گوین

توجه‌داشت:‌»تو‌این‌جنگل‌آسفالت،‌قانون‌قویه،‌ضعیف‌پامال.«‌

یاس‌نیــز‌در‌آثاری‌چــون‌»بغض‌یعنی«‌و‌»بد‌شــدم«،‌تصویری‌

رد‌اجتماعی‌ارائه‌می‌دهــد‌و‌از‌آن‌طرف‌
انســانی‌و‌اخلاقــی‌از‌د

»حصین«‌در‌ترانه‌هایی‌مانند‌»رفیق‌فابریک«،‌زبان‌صریح‌خیابان‌

ب‌می‌کند.‌درمجموع‌این‌گفتمان‌حامل‌
را‌با‌شــور‌وفاداری‌ترکی

نوعی‌اخلاقِ‌مردمیِ‌فرودستانه‌است.‌

مان‌اعتراضی‌و‌حتی‌رادیکال‌توجه‌دارند‌
برخی‌دیگر‌اما‌به‌گفت

عی‌و‌سیاســی‌را‌برعهده‌می‌گیرد.‌این‌
و‌رپر،‌نقش‌منتقد‌اجتما

گفتمان‌ازیک‌سو‌با‌مردسالاری،‌تبعیض‌جنسیتی‌و‌ملی‌گرایی‌

ـوی‌دیگر‌با‌نهادهای‌قدرت‌و‌سانســور‌
افراطی‌درمی‌افتد‌و‌ازسـ

می‌شود؛‌برای‌مثال‌»یه‌روز‌خوب‌میاد«،‌
‌ـسیاسی‌درگیر‌ فرهنگی‌

جتماعی‌را‌با‌نقد‌ساختار‌قدرت‌درهم‌آمیخت.‌اصولًا‌
امید‌به‌تغییر‌ا

ســی‌می‌دانند.‌او‌از‌حوالی‌سال‌‌۱۳8۰
»هیچ‌کس«‌را‌پدرِ‌رپ‌فار

خود‌را‌آغاز‌کــرد‌و‌با‌آلبوم‌»جنگل‌آســفالت«‌)۱۳8۵(‌
فعالیــتِ‌

رپ‌فارسی‌را‌میانِ‌مخاطبان‌گسترش‌داد.‌این‌اثر‌نخستین‌آلبوم‌

سجم‌رپ‌فارسی‌بود‌و‌به‌مثابه‌ی‌»مانیفست«‌این‌جریان‌تلقی‌
من

شد.‌ترانه‌هایی‌مثل‌»یه‌مشت‌سرباز«،‌»ما‌باهمیم«‌و‌»اجتماعی«،‌

ار‌رپ‌اعتراضی‌و‌اجتماعی‌ایران‌شدند.‌
پرچم‌د

»هیچ‌کس«‌حالا‌سال‌هاســت‌که‌مقیمِ‌لندن‌شده‌و‌در‌سال‌

نرمند‌بریتانیایی‌همکاری‌کرد؛‌اگرچه‌
‌۲۰۲۳در‌لندن‌با‌چند‌ه

مهاجرت،‌حاشیه‌های‌شــخصی‌و‌فعالیت‌های‌بسیار‌مورد‌نقد‌

‌دیگر‌آن‌اثرگذاری‌سابق‌را‌نداشته‌باشد.‌
اخیرش،‌سبب‌شده‌تا

ی(‌نیز‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌چهره‌های‌نسلِ‌
پیشــرو‌)رضا‌ناصر

اول‌موســیقی‌رپ‌در‌ایران‌است‌که‌کارهایش‌در‌همین‌دسته‌

ی‌گنجد.‌او‌در‌ابتدا‌با‌گروه‌فدایی‌و‌هیچ‌کس‌همکاری‌داشت.‌
م

بعدها‌سبک‌خاص‌خودش‌را‌با‌مضامین‌فلسفی،‌اجتماعی‌و‌

ه‌سورئال‌شکل‌داد.‌او‌هم‌جزو‌کسانی‌است‌که‌»رپ‌خیابانی«‌
گا

ن‌را‌به‌سوی‌تولید‌حرفه‌ای‌تر،‌منطقه‌ای‌
را‌در‌ایران‌تثبیت‌کرد‌و‌آ

اد‌و‌مســیری‌که‌طی‌کرد،‌نشــان‌داد‌
و‌حتی‌جهانی‌گرایش‌د

ه‌ای‌تجاری‌نیز‌بیابد.‌فدایی‌و‌قاف‌نیز‌
رپ‌فارسی‌می‌تواند‌وجه

یی‌تلخ،‌از‌بحران‌های‌سیاسی،‌زندان‌
با‌زبان‌خشــم‌و‌واقع‌گرا

لومه‌ام‌ســی،‌یکی‌از‌صداهای‌زنانه‌ی‌
و‌فقر‌ســخن‌گفتند.‌سا

تی‌و‌حقوق‌محور‌را‌وارد‌فضای‌مردانه‌ی‌
رپ‌فارسی،‌نقد‌فمینیس

در‌برخی‌فازهای‌سیاســی–اجتماعی‌اش‌
رپ‌کرد‌و‌حتی‌تتلو‌

حظاتی‌از‌مواجهه‌ی‌مستقیم‌با‌ساختار‌
)مثلاً‌من‌باهات‌قهرم(‌ل
قدرت‌را‌تجربه‌کرد.‌

د‌که‌گروهی‌دیگر‌با‌نگاهی‌متفاوت‌سر‌
در‌همان‌ســال‌ها‌بو

ب‌ام‌جی،‌ســیجل،‌علیرضا‌جی‌جی‌و‌
برآوردند؛‌زدبازی،‌ســهرا

هــراد‌هیدن.‌آنــان‌رپ‌را‌از‌فضای‌اعتــراض‌به‌عرصه‌ی‌تفریح،‌
م

دند‌و‌اگرچه‌کلام‌شــان‌بی‌پرده‌تر‌بود؛‌
خودابرازی‌و‌لذت‌کشــان

طنزآمیز‌بود‌و‌در‌شــکل‌گیری‌»گفتمان‌
اما‌زبان‌شــان‌عامیانه‌و‌

پ‌فارســی،‌نقشی‌کلیدی‌داشــتند.‌آهنگ‌هایی‌
لذت‌طلبی«‌ر

‌و‌»چرا‌بدی؟«‌همچنان‌بسیار‌محبوب‌
چون‌»تابستون‌کوتاهه«

د،‌زدبازی‌و‌ســهراب‌ام‌جی‌در‌فرانسه‌و‌
هســتند.‌در‌سال‌های‌بع

وپایی‌همــکاری‌کردند.‌دراین‌میان‌رپ‌
ترکیه‌با‌تولیدکنندگان‌ار

ز‌و‌پاپیولار(‌هم‌ســربرآورد.‌امیر‌تتلو‌در‌
شش‌وهشــت‌)یا‌رپ‌طن

دوره‌هایــی‌از‌کارش‌مثل‌»طبیعی‌نیســت«‌با‌ترکیب‌شــوخی،‌

عی‌رپ‌پاپ‌را‌شکل‌داد.‌عرفان‌پایدار‌یا‌رض‌
خودنمایی‌و‌لذت،‌نو

ک‌زندگی‌شهری«‌را‌ایفا‌کرد‌و‌رپ‌هایی‌
نیز‌نقشِ‌یک‌»روایتگر‌سب

ط‌عاشــقانه‌ی‌زودگــذر‌و‌مصرف‌گرایی‌
دربــاره‌ی‌مهمانــی،‌رواب

خواند.‌این‌گفتمان‌بازتاب‌فرهنگ‌مصرف‌گرای‌طبقه‌ی‌متوسط‌

مدرن‌اســت؛‌فرهنگی‌که‌لذت‌و‌شوخی‌است‌و‌از‌طریق‌خنده،‌

طراب‌های‌اجتماعی‌خود‌را‌مهار‌می‌کند.
اض

دگان‌نیز،‌گفتمان‌اخلاق‌گرای‌انتقادی‌
تعدادی‌دیگر‌از‌خوانن

‌رپ‌پر‌از‌پند،‌امید‌و‌نقد‌نرم‌اجتماعی‌است؛‌
را‌برگزیدند.‌زبان‌این

هایــی‌چون‌»نامه‌ای‌بــه‌فرزندم«‌یا‌»به‌
بــرای‌مثال‌یاس‌در‌ترانه‌

عتیاد،‌احترام‌به‌خانواده‌و‌امید‌به‌آینده‌
امیــد‌ایران«،‌از‌پرهیز‌از‌ا

می‌گوید.‌

جایگاه رپ فارسی در جهان �

رپ‌فارسی‌از‌همان‌آغاز‌پیدایش‌اش‌در‌اواخر‌دهه‌ی‌۱۳۷۰،‌

ی‌یا‌ترکی‌خــود،‌با‌دو‌مانع‌بــزرگ‌روبه‌رو‌
برخــلاف‌همتایان‌عرب

بــود؛‌زبان‌و‌سیاســت.‌فارســی،‌نــه‌زبانی‌جهانی‌اســت،‌نه‌در‌

ی‌جایگاهی‌پرنفوذ‌دارد.‌ازسوی‌دیگر،‌
نظام‌رســانه‌ای‌بین‌الملل

و‌فرهنگی‌در‌داخل‌کشور،‌از‌شکل‌گیری‌
محدودیت‌های‌سیاسی‌

ازار‌رســمی‌برای‌رپ‌جلوگیری‌کرده‌است.‌درنتیجه‌رپ‌فارسی‌
ب

از‌هم‌زبانان‌خاورمیانه‌ای‌خود‌طی‌کند؛‌
ناچار‌شد‌مسیر‌متفاوتی‌

ینی‌و‌عمدتاً‌متکی‌بر‌جامعه‌ی‌دیجیتال‌
مسیری‌حاشیه‌ای،‌زیرزم

ی‌از‌عوامل‌اصلی‌حضور‌رپ‌فارســی‌در‌
و‌دیاســپورا.‌درواقــع‌یک

ان،‌همین‌جامعه‌ی‌دیاسپورای‌ایرانی‌است؛‌میلیون‌ها‌ایرانی‌
جه

‌و‌ترکیه،‌در‌دو‌دهه‌ی‌اخیر‌به‌مخاطبان‌
در‌اروپا،‌آمریکای‌شمالی

موسیقی‌بدل‌شده‌اند.‌هنرمندانی‌چون‌
و‌تولیدکنندگان‌فعال‌این‌

ومه‌ام‌سی،‌تهم‌و‌سپهر‌خلسه‌بخشی‌از‌
عرفان‌پایدار،‌پویان،‌سال

تند.‌آنان‌بیرون‌از‌مرزها،‌با‌آزادی‌بیشتر‌
این‌حلقه‌ی‌جهانی‌‌هس

در‌بیان‌و‌دسترســی‌به‌صنعت‌موســیقی‌بین‌المللی،‌به‌تداوم‌و‌

ترجمه‌ی‌فرهنگی‌رپ‌فارسی‌کمک‌کرده‌اند.

‌ـیعنی‌از‌حدود‌ در‌نخســتین‌دهه‌های‌حیاتِ‌این‌ســبک‌

‌ـرپ‌فارســی‌تقریباً‌به‌طورکامل‌ ‌۱۳۹۰
‌۱۳۷۹تــا‌اوایل‌دهه‌ی‌

ــوب‌داخلی‌محدود‌بود؛‌اما‌با‌گســترش‌پلتفرم‌های‌
در‌چارچ

‌YouTube،‌SoundCloud،‌Spotifyد‌
جهانی‌موســیقی‌مانن

و‌Apple‌Music،‌ایــن‌انزوا‌به‌تدریج‌فرو‌ریخت.‌از‌حدود‌ســال‌

بان‌توانستند‌آثار‌خود‌را‌در‌بازار‌جهانی‌
۲۰۱۵،‌رپرهای‌فارسی‌ز

ــیقی‌دیجیتال‌منتشر‌کنند‌و‌به‌فهرست‌های‌بین‌المللی‌
موس

یطی‌برای‌نخستین‌بار،‌نام‌هایی‌چون‌
راه‌یابند.‌در‌چنین‌شــرا

س،‌حصین،‌پیشــرو‌و‌زدبازی‌در‌فهرســت‌های‌
هیچکــس،‌یا

‌Rap‌From‌The‌Middleمی‌اســپاتیفای‌با‌عناوینی‌نظیر‌
رس

‌Underground‌Hip-Hopدیده‌شدند.
‌Eastو‌

در‌ســال‌۲۰۱8،‌آهنــگ‌»هویت‌مــن«‌)Hoviat-e‌Man(‌از‌

یاس،‌در‌فهرست‌پرفروش‌ترین‌ترانه‌های‌هیپ‌هاپ‌آسیایی‌قرار‌

گرفت‌و‌توجه‌رســانه‌های‌غربــی‌را‌جلب‌کرد.‌در‌ســال‌۲۰۲۱،‌

شــبکه‌ی‌آلمانی‌DW،‌سپس‌مجله‌ی‌‌VICEدر‌گزارش‌هایی‌با‌

Iranian‌Rap‌a،‌از‌رپ‌فارســی‌به‌عنوان‌
s‌Protest‌Musicعنوان‌

صدای‌مقاومت‌و‌اعتراض‌نسل‌جوان‌ایران‌یاد‌کردند.

شگاه‌ها‌و‌مؤسسات‌پژوهشی‌غربی‌نیز‌
در‌چندسال‌اخیر،‌دان

شــان‌داده‌اند.‌در‌مقاله‌هایی‌چون‌پژوهش‌
به‌رپ‌فارسی‌توجه‌ن

‌،)Leiden(ن‌ســی‌گر‌در‌دانشگاه‌لیدن‌
دانشگاه‌برمن‌و‌اثر‌ماریا

‌Islamic‌World‌Resistance«نــه‌ای‌از‌
رپ‌فارســی‌به‌عنوان‌نمو

Rap«‌یا‌»رپ‌مقاومت‌در‌جهان‌اسلام«‌بررسی‌شده‌است.‌در‌این‌

نگاه،‌رپرهایی‌چون‌هیچکس،‌یاس‌و‌پیشرو‌در‌کنار‌هنرمندانی‌

چون‌‌Lowkey)رپر‌عراقی‌‌ـانگلیسی(،‌‌DAM)گروه‌فلسطینی(‌

بنانی(‌قرار‌می‌گیرند؛‌هنرمندانی‌که‌هیپ‌هاپ‌را‌
و‌‌El‌Rass)رپر‌ل

از‌قالب‌سرگرمی‌خارج‌کرده‌و‌به‌ابزار‌اعتراض،‌بیان‌هویت‌و‌نقد‌

د.‌به‌بیان‌دیگر،‌رپ‌فارسی‌در‌جهان‌هنوز‌
اجتماعی‌تبدیل‌کرده‌ان

یک‌»سبک‌شناخته‌شده‌ی‌موسیقایی«‌نیست،‌اما‌یک‌پدیده‌ی‌
فرهنگیِ‌موردتوجه‌است.

ود‌رشد‌فزاینده‌ی‌شنوندگان،‌رپ‌فارسی‌
با‌همه‌ی‌این‌ها‌و‌با‌وج

هنوز‌وارد‌ســاختار‌رســمی‌»صنعت‌موســیقی‌جهانی«‌نشده‌

ی‌پشتیبان،‌سانسور‌در‌ایران‌و‌پراکندگی‌
اســت.‌نبود‌کمپانی‌ها

،‌مانع‌از‌آن‌شــده‌که‌رپ‌فارســی‌مانند‌
جغرافیایــی‌هنرمنــدان

ازارهای‌جهانی‌راه‌پیدا‌کند.‌بااین‌حال‌از‌
رپ‌فرانسوی‌یا‌کره‌ای‌به‌ب

ی،‌این‌موسیقی‌جای‌خود‌را‌پیدا‌کرده‌است.
منظر‌فرهنگ

اقتصادِ موسیقی رپ  �

ســی،‌این‌جریان‌موسیقایی‌بر‌بستری‌
از‌آغاز‌پیدایش‌رپ‌فار

شکل‌گرفت‌که‌هیچ‌ســازوکار‌رسمی‌یا‌حمایت‌اقتصادی‌در‌آن‌

لاف‌موسیقی‌پاپ‌مجاز‌که‌زیر‌چتر‌صنعت‌
وجود‌نداشــت.‌برخ

ســیقی،‌مجوز،‌تهیه‌کننده‌و‌شبکه‌ی‌پخش‌فعالیت‌می‌کرد،‌
مو

یان،‌از‌هیچ‌سرمایه‌ی‌مادی‌ای‌برخوردار‌
هنرمندان‌اولیه‌ی‌این‌جر

ی‌ســرمایه‌ی‌نمادین‌در‌اختیار‌داشتند‌
نبودند،‌اما‌درعوض‌نوع

شــهرت،‌بازنشــر‌و‌تأثیری‌کــه‌در‌میان‌
و‌موفقیت‌شــان‌با‌میزانِ‌

مخاطبان‌پیدا‌می‌کرد،‌سنجیده‌می‌شد.

با‌گســترش‌اینترنت‌و‌ورود‌شــبکه‌های‌اجتماعی،‌وضعیت‌

ه‌تدریج‌دگرگون‌شد.‌ظهور‌پلتفرم‌هایی‌
اقتصادی‌این‌موسیقی‌ب

مانند‌یوتیوب،‌اســپاتیفای،‌اپل‌میوزیک‌و‌ساوندکلاود،‌ساختار‌

ادی‌را‌ممکــن‌کرد.‌اگــر‌در‌دهه‌ی‌اول‌
تــازه‌ای‌از‌گــردش‌اقتص

شــدن‌بود،‌در‌دهه‌ی‌بعد،‌شنیده‌شدن‌
تنها‌هدف‌رپرها‌شنیده‌

درآمد‌نیز‌تبدیل‌شــود.‌هرچند‌محدودیت‌های‌
می‌توانســت‌به‌

ها‌مانع‌استفاده‌ی‌مستقیم‌از‌نظام‌پرداخت‌جهانی‌
بانکی‌و‌تحریم‌

کار‌جهانیِ‌اقتصاد‌توجه‌در‌ایران‌نیز‌اثر‌
شــدند،‌اما‌همان‌ســازو

گذاشــت.‌تعداد‌بازدید،‌فالوئر‌و‌کامنت‌به‌شــاخص‌اعتبار‌بدل‌

ی‌ارز‌اقتصادی‌تبدیل‌شــد.‌رپرهایی‌که‌
و‌این‌اعتبار،‌خود‌به‌نوع

ند،‌می‌توانستند‌اسپانسر‌بگیرند،‌تبلیغ‌
مخاطبان‌بیشتری‌داشت

کنند‌یا‌کنسرت‌های‌خصوصی‌ترتیب‌دهند.‌

ی‌از‌هنرمندان‌کوشیدند‌تا‌ساختارهای‌
در‌همین‌دوره،‌گروه

کوچک‌و‌خودگردان‌تولید‌موسیقی‌که‌اغلب‌در‌قالب‌شبکه‌ای‌

از‌دوستان‌و‌همکاران‌آنلاین‌فعالیت‌می‌کردند،‌ایجاد‌کنند.‌نظام‌

پرداخت‌در‌این‌شبکه‌ها‌ساده،‌شخصی‌و‌اغلب‌نقدی‌بود.‌

صل‌از‌کنسرت‌های‌رسمی،‌قراردادهای‌
بخشــی‌از‌درآمد‌حا

پخــش،‌تبلیغــات‌تجــاری‌و‌فــروش‌دیجیتــال‌نیــز‌از‌طریــق‌

همکاری‌هــای‌مجازی‌یا‌محبوبیت‌در‌شــبکه‌های‌اجتماعی‌به‌

ت؛‌ازآن‌طرف‌بســیاری‌از‌هنرمندان‌از‌
داخــل‌ایران‌بازمی‌گشــ

طریق‌حمایت‌مستقیم‌هواداران،‌کمک‌های‌داوطلبانه‌یا‌سفارش‌

پروژه‌های‌شخصی‌امرارمعاش‌می‌کردند.‌

رپ‌فارســی،‌در‌معنــای‌دقیق‌کلمه،‌یــک‌اقتصاد‌
اقتصــاد‌

ه‌ی‌فناوری‌دیجیتال،‌سرمایه‌ی‌انسانی‌
بی‌دولت‌اســت‌که‌بر‌پای

و‌ارتباطات‌مجازی‌اســتوار‌است‌و‌از‌منطق‌غیرمتمرکز‌و‌تعاونی‌
تبعیت‌می‌کند.‌

نسبت رپ و ساختار سیاسی �

سی‌ایران‌با‌موسیقی‌رپ‌درواقع‌آیینه‌ای‌
رابطه‌ی‌ساختار‌سیا

از‌نســبت‌قدرت‌با‌فرهنگِ‌غیررســمی،‌جوان‌و‌انتقادی‌است.‌

مثــل‌همان‌وضعیتــی‌که‌در‌دیگر‌ســبک‌ها‌و‌هنرهــا‌نیز‌دیده‌

می‌شــود.‌واقعیت‌این‌است‌که‌رپ‌حذف‌شــدنی‌نبود،‌چون‌از‌

ت.‌در‌این‌سال‌ها،‌آثار‌این‌هنرمندان‌در‌
مجرای‌رسمی‌نمی‌گذش

دیدهای‌میلیونی‌می‌گیرد‌و‌همین‌ماجرا‌
شبکه‌های‌اجتماعی،‌باز

ی‌ایران‌از‌منظر‌فرهنگی،‌از‌حاشیه‌تغذیه‌
نشان‌می‌دهد‌که‌جامعه‌

‌نخستین‌سال‌های‌ظهور‌رپ‌فارسی،‌دولت‌اساساً‌این‌
می‌کند.‌‌در

ت.‌رپ‌در‌فضای‌رسمی‌موسیقی‌ایران‌
ژانر‌را‌»مجاز«‌نمی‌دانســ

ت‌نظارت‌دفتر‌موســیقی‌وزارت‌ارشاد‌است(‌فاقد‌تعریف‌
)که‌تح

ــی‌و‌هنری‌بــود‌و‌درنتیجه‌هرنوع‌فعالیت‌در‌این‌ســبک،‌
حقوق

د.‌در‌میانه‌ی‌دهه‌ی‌‌8۰دفتر‌موســیقی‌
غیرقانونی‌تلقی‌می‌شــ

شــاد‌رســماً‌اعلام‌کرد:‌»رپ،‌در‌فهرســت‌ســبک‌های‌
وزارت‌ار

ر‌ندارد.«‌دیگر‌نهادهای‌رسمی‌ازجمله‌
مجاز‌موســیقی‌ایران‌قرا

ســیقی‌»غــرب‌زده«،‌»ضدفرهنگی«‌و‌
صداوســیما‌نیز‌رپ‌را‌مو

ن«‌معرفی‌می‌کردند.‌در‌گفتمان‌رسمیِ‌
»مخرب‌ارزش‌های‌جوانا

آن‌زمان،‌رپ‌چیزی‌جز‌تقلیدی‌از‌فرهنگ‌آمریکایی‌تلقی‌نمی‌شد‌

و‌درنتیجه،‌نه‌»ایرانی«‌بود،‌نه‌»قابل‌هدایت«.

ضا‌کار‌می‌کردند‌هم‌توجهی‌به‌این‌نکته‌
اما‌آنانی‌که‌در‌این‌ف

نداشــتند‌و‌همین‌محدودیت‌بدل‌به‌فرصتی‌شــد‌تا‌هنرمندان‌

بــه‌زبــان‌صریح‌تــری‌برســند.‌درواقع‌
رپ،‌فــارغ‌از‌سانســور،‌

گســترش‌اینترنت‌پرسرعت‌و‌شــبکه‌هایی‌چون‌اورکات‌و‌بعدتر‌

س‌بوک‌و‌یوتیوب‌و‌هم‌اکنون‌اینستاگرام،‌
مای‌اسپیس،‌سپس‌فی

تلگــرام‌و‌تیک‌تاک‌به‌رپرهای‌ایرانی‌امکانی‌داد‌که‌پیش‌تر‌وجود‌

ام‌رســمیِ‌تولید‌و‌انتشار‌موسیقی.‌در‌
نداشت؛‌اســتقلال‌از‌نظ

رها‌دیگر‌نیازی‌به‌مجوز‌نداشتند‌و‌مخاطب‌خود‌را‌در‌
این‌دوران‌رپ

دامنه‌ی‌مخاطبانِ‌آنان‌چنان‌افزوده‌شد‌
فضای‌مجازی‌یافتند‌و‌بر‌

ی‌در‌میان‌نسل‌جوان‌رسیدند.‌در‌چنین‌
که‌به‌محبوبیتی‌انفجار

ت‌از‌انکار‌مطلق‌به‌کنترل‌نرم‌تغییر‌کرد.‌
شرایطی،‌برخورد‌حکوم

هنگی‌جدید‌این‌بود:‌»اگر‌نمی‌توان‌خاموش‌اش‌کرد،‌
سیاست‌فر

باید‌هدایت‌اش‌کرد.«

در‌ایــن‌مقطــع‌برخی‌رپرها‌تــلاش‌کردند‌مجــوز‌بگیرند‌یا‌با‌

تعامل‌کنند.‌در‌همین‌دوره‌مفاهیمی‌مثل‌
نهادهای‌فرهنگی‌رسمی‌

ی«‌نیز‌از‌سوی‌برخی‌نهادهای‌فرهنگی‌
»رپ‌ارزشی«‌یا‌»رپ‌انقلاب

شی‌برای‌تولید‌نسخه‌ی‌بومی‌و‌ایدئولوژیک‌از‌رپ.‌
تبلیغ‌شد؛‌تلا

هرچند‌آن‌چه‌به‌‌این‌ترتیب‌منتشر‌شد،‌هیچ‌گاه‌نتوانست‌مخاطبان‌

نین‌شرایطی،‌نخستین‌روزنه‌ها‌از‌طریق‌
گســترده‌پیدا‌کند.‌در‌چ

شوده‌شد.‌او‌با‌ترانه‌ی‌»عصر‌بیتابی«‌)در‌
یاس‌)یاسر‌بختیاری(‌گ

شد‌نگاه‌بخشی‌از‌رسانه‌ها‌را‌تغییر‌دهد.‌
ســوگ‌زلزله‌ی‌بم(‌موفق‌

به‌این‌موسیقی‌بخشید‌و‌از‌واژگانِ‌خشونت‌آمیز‌
او‌رنگی‌انســانی‌

و‌بیانِ‌ناســزا‌اجتناب‌کرد.‌یاس‌در‌تمامِ‌ســال‌های‌فعالیتِ‌خود،‌

های‌فرهنگی‌و‌اخلاقی‌ایران‌سازگار‌کند‌
تلاش‌کرد‌رپ‌را‌با‌ارزش‌

ه‌او‌را‌نماینــده‌ی‌»رپ‌اخلاق‌گرا‌و‌ملی«‌
و‌به‌همین‌خاطر‌اســت‌ک

می‌از‌او‌به‌عنوان‌»رپرِ‌متعهد«‌یاد‌کردند‌و‌
می‌دانند‌و‌رسانه‌های‌رس

عی‌همزیستی‌محتاطانه‌بود.‌اما‌این‌پذیرش،‌محدود‌
همین‌آغاز‌نو

‌ ‌ـالبته‌خودش‌نیز‌نخواست‌ـ و‌مشروط‌بود.‌او‌هیچ‌گاه‌مجوز‌نگرفت‌‌

ا‌در‌چند‌جشن‌فرهنگی‌رسمی‌حضور‌یافت.‌
و‌تنه

روزنامه نگار و نویسنده
سما بابایی

رپ در ایران، از تضاد 
میان »زندگی واقعی« 
و »نمای رسمی« زاده 
شد. رپرهای ایرانی از 
روزمرگیِ سرکوب شده 

می گفتند؛ از فشار 
اجتماعی، تبعیض، 

ناامیدی، عشق های 
پنهان و البته از 

رؤیای رهایی. آن ها 
می خواستند دنیایی 
را روایت کنند که 

در رسانه های رسمی 
جایی نداشت. 
رپ فارسی به 

مخاطبان اجازه می داد 
تا از خودِ بی صدا و 

بی نماینده شان سخن 
بگویند رپ فارسی از همان 

آغاز پیدایش اش در 
اواخر دهه ی ۱۳۷۰، 

برخلاف همتایان 
عربی یا ترکی خود، 

با دو مانع بزرگ 
روبه رو بود؛ زبان و 
سیاست. فارسی، 

نه زبانی جهانی 
است، نه در نظام 

رسانه ای بین المللی 
جایگاهی پرنفوذ 

دارد. ازسوی دیگر، 
محدودیت های 

سیاسی و فرهنگی 
در داخل کشور، 

از شکل گیری بازار 
رسمی برای رپ 

جلوگیری کرده است. 
درنتیجه رپ فارسی 

ناچار شد مسیر 
متفاوتی از هم زبانان 

خاورمیانه ای خود 
طی کند؛ مسیری 

حاشیه ای، زیرزمینی 
و عمدتاً متکی بر 
جامعه ی دیجیتال 
و دیاسپورا. درواقع 

یکی از عوامل اصلی 
حضور رپ فارسی 
در جهان، همین 

جامعه ی دیاسپورای 
ایرانی است؛ میلیون ها 

ایرانی در اروپا، 
آمریکای شمالی و 

ترکیه، در دو دهه ی 
اخیر به مخاطبان و 

تولیدکنندگان فعال این 
موسیقی بدل شده اند

كد‏فراخوان‏پايگاه‏اطلاع‏رسانی‏مناقصات‏:
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نگاهی به تــــــاریخ شکل گیـــری 
 
ــان  موسیقی رپ در ایران که همچنـ
 
از مجرای غیررسمی فعالیت می کند

بازخوانی موسیقی رپ در ایران که همچنان  از مجرای غیررسمی فعالیت می‏کند

ممنوع اما زنده 

گروه خبر: مســعود پزشــکیان، رئیس‌جمهور، هفته گذشــته در یکی 
از ســخنرانی‏های خود در جریان ســفر به استان کردســتان، دررابطه با 
موضوع کم‌آبــی گفت: »اگر تا آذرمــاه در تهران بــاران نبارد باید 
آب را جیره‏بنــدی کنیم؛ اگر باز هم نباریــد باید تهران را خالی 
کنیم.« طرح این موضوع از ســوی رئیس‏جمهور کشورمان با 
واکنش‏های مختلفی روبه‌رو شد. به‌رغم این که سدهای اصلی 
تهــران در وضعیت بحرانــی قرار دارند، بخشــی از واکنش‏ها 
بر این اســاس بود که امکان جابه‌جایــی این جمعیت وجود 
ندارد، ضمن اینکه مســئله بحران آب تنها به پایتخت مربوط 
نمی‏شود.   غلامحسین کرباســچی، شهردار پیشین تهران و 
مدیرمسئول روزنامه هم‌میهن در گفت‌وگو با ایلنا در واکنش به 
راهکار تخلیه تهران که از سوی پزشکیان برای بحران آب مطرح 
شــد؛ گفت:»تخلیه تهــران اصلًا معنا نــدارد. من نمی‏دانم 
منظور آقای پزشکیان از طرح این موضوع چیست؟ آیا قصد 
دارند همه جمعیت تهران را از شهر خارج کنند یا تنها بخشی 
از این جمعیت ۱۳ میلیون نفری را به علاوه اینکه در سخنان 
او مشخص نیست که این جمیعت قرار است در کجا سکونت داده 
شوند. می‏گویند وضعیت آب تهران ۱۵ روز دیگر بحرانی می‏شود، 
اما حتی اگر فرض کنیم که جایی برای پذیرش چندین میلیون نفر 
ساکن تهران، آماده شده باشد، بعید می‏دانم در طول ۱۵ روز امکان 
جابه‏جایی جمعیت و تخلیه تهران باشد. تخلیه تهران شبیه شوخی 
است؛ مگر می‏‏شود شهری با این میزان جمعیت را تخلیه کرد؟! شاید 
قصد پزشکیان از این اظهارات تنها بیان وخامت وضعیت آب در تهران 
و تهییج و تشویق افکار عمومی برای صرفه‏جویی بوده است هرچند که 
سیســتم‏های عمومی و متولیان مربوطه هم باید برنامه‏ریزی مناسبی 
 3 برای مقابله با بحران آب داشته باشند. تخلیه تهران معنا ندارد.«

واکنش غلامحسین کرباسچی به اظهارات اخیر رئیس‌جمهور

گزارش
دیپلماسی
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