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ساعت‌شروع‌صفحه‌آرایی
ساعت‌پایان‌صفحه‌آرایی

ساعت‌پایان‌ویراستاری
تایید‌مدیرمسئولتایید‌سردبیرامضای‌دبیر‌سرویس

نگاهی به ارکستر سمفونیک تهران که آیینه ای از تاریخ ایران است
 

در گفت وگو با نادر مشایخی و علی رهبری

رویداد

خبرسازان

اتحاد ۵۵۰ چهره آمریکایی 
علیه سانسور 

شهور‌آمریکایی‌ازجمله‌جین‌فوندا،‌جان‌
صدها‌چهره‌م

لجند،‌بن‌اســتیلر‌و‌بیلی‌آیلیش،‌با‌راه‌انــدازی‌دوباره‌

حیه‌اول‌قانون‌اساســی‌اعــام‌کردند‌که‌
کمیتــه‌اصا

دی‌بیان‌و‌مقابله‌با‌ســرکوب‌منتقدان‌در‌
برای‌دفاع‌از‌آزا

ا‌و‌دانشگاه‌ها‌متحد‌شده‌اند.‌این‌کمیته‌
دولت،‌رسانه‌ه

که‌برگرفته‌از‌دوران‌مک‌کارتی‌و‌وحشــت‌ســرخ‌پس‌از‌

جنگ‌جهانی‌دوم‌در‌آمریکاســت،‌قصد‌دارد‌تا‌در‌برابر‌

فشارهای‌سیاسی‌و‌تاش‌های‌سانسورگری،‌ایستادگی‌

دا‌که‌رهبری‌گروه‌را‌برعهده‌دارد،‌با‌اشاره‌
کند.‌جین‌فون

ین‌کمیته‌و‌دوران‌ســرکوب‌سیاســی‌در‌
به‌تاریخچــه‌ا

تگی‌و‌ایستادگی‌جمعی‌را‌کلید‌مقابله‌با‌
آمریکا،‌همبس

تهدیدهای‌امروز‌دانست.‌اعضای‌این‌گروه‌تاکید‌کردند‌

ی‌بیان‌نباید‌به‌مسائل‌حزبی‌محدود‌شود‌
که‌دفاع‌از‌آزاد

ن‌رســیده‌تا‌همه‌با‌هم‌برای‌حفظ‌حقوق‌
و‌حالا‌زمان‌آ

اساسی‌شان‌تاش‌کنند.‌این‌حرکت،‌نمادی‌از‌بازگشت‌

دان‌و‌فعالان‌اجتماعی‌در‌برابر‌تهدیدهای‌
صدای‌هنرمن

آزادی‌های‌مدنی‌است‌که‌ابتدا‌سازماندهی‌شده‌بود.

 جایزه براتیسلاوا
برای تصویرگر ایرانی 

ر‌دال«‌با‌تصویرگری‌نوشــین‌صادقیان‌و‌
کتاب‌»دختــ

د‌اکبرپور،‌از‌مجموعه‌کتاب‌های‌طوطی‌
بازنویسی‌احم

)انتشــارات‌فاطمــی(،‌موفــق‌به‌کســب‌جایــزه‌بزرگ‌

‌)BIB2025(الانه‌تصویرگری‌براتیساوا‌
سی‌امین‌دوس

.‌این‌جایزه‌معتبر‌جهانی‌که‌هر‌دوسال‌یک‌بار‌در‌
شــد

ــلواکی‌برگزار‌می‌شود،‌یکی‌از‌مهم‌ترین‌
براتیساوا،‌اس

جشنواره‌های‌تصویرگری‌کتاب‌کودک‌است‌و‌با‌حمایت‌

‌بین‌المللی‌کتاب‌برای‌نسل‌جوان‌برگزار‌
یونسکو‌و‌دفتر

دختر‌دال«‌به‌نمایندگی‌از‌ایران‌و‌با‌حمایت‌
می‌شود.‌»

ش‌فکری‌کودکان‌و‌نوجوانان،‌در‌این‌رقابت‌
کانون‌پرور

شرکت‌کرد‌و‌توانست‌جایزه‌اصلی‌را‌کسب‌کند.‌نوشین‌

ش‌تر‌جوایز‌بین‌المللــی‌دیگری‌همچون‌
صادقیــان‌پی

‌طایی‌دوســالانه‌بلگــراد‌و‌جایزه‌بزرگ‌
جایزه‌اول‌قلم

جشنواره‌آناناس‌چین‌را‌دریافت‌کرده‌است.‌در‌این‌دوره،‌

ســحر‌ترهنده‌نیز‌به‌عنوان‌داور‌در‌هیئت‌داوران‌حضور‌

داشــت.‌ایران‌پیش‌ازاین‌با‌علیرضا‌گلدوزیان‌و‌حســن‌

ی،‌برندگان‌جایزه‌بزرگ‌این‌رویداد‌بوده‌است.
موسو

بازگشت »پیکی بلایندرز« 

ب‌»پیکی‌بایندرز«،‌با‌دو‌فصل‌جدید‌به‌
ســریال‌محبو

سفارش‌نتفلیکس‌و‌بی‌بی‌سی،‌بازمی‌گردد.‌این‌فصل‌ها‌

کــه‌مربوط‌به‌بریتانیای‌ســال‌‌۱۹5۳اســت،‌داســتان‌

انواده‌شلبی‌را‌در‌دوران‌بازسازی‌بیرمنگام‌پس‌از‌جنگ‌
خ

جهانی‌دوم‌دنبال‌می‌کند.‌استیون‌نایت،‌خالق‌سریال،‌

ن‌فصل‌ها‌را‌برعهده‌دارد‌و‌کیلین‌مورفی،‌
نویسندگی‌ای

صلی،‌به‌عنوان‌تهیه‌کننده‌اجرایی‌در‌پروژه‌
بازیگر‌نقش‌ا

لمبرداری‌این‌دو‌فصل‌در‌بیرمنگام‌انجام‌
حضور‌دارد.‌فی

خواهد‌شد‌و‌هر‌فصل،‌شامل‌شش‌قسمت‌‌۶0دقیقه‌ای‌

‌فصل‌جدید‌از‌»پیکی‌بایندرز«،‌داستان‌
اســت.‌این‌دو

رای‌کنترل‌پروژه‌بزرگ‌بازسازی‌شهر‌را‌به‌
رقابت‌سخت‌ب

تصویر‌می‌کشد‌و‌نسل‌جدید‌شلبی‌ها،‌نقش‌اصلی‌را‌ایفا‌

می‌کنند.‌همچنین‌در‌اوایل‌‌202۶یک‌فیلم‌سینمایی‌با‌

اودانه«‌ادامه‌ســریال‌خواهد‌بود‌که‌در‌آن‌
عنوان‌»مرد‌ج

و‌بازیگران‌مطرح‌دیگری‌حضور‌دارند.‌این‌
کیلین‌مورفی‌

م‌هارپر‌کارگردانی‌می‌شود‌و‌فیلمنامه‌آن‌را‌
فیلم‌توسط‌تا

استیون‌نایت‌نوشته‌است.

فــرهنـــگ
CULTURE

نشان دایناماینا
 اولین جایزه جهانی ایران
در حوزه کودک و نوجوان

گــروه فرهنــگ: در‌دنیایی‌که‌با‌بحران‌هــا،‌جنگ‌ها‌و‌

ناامنی‌های‌مختلف‌دست‌وپنجه‌نرم‌می‌کند،‌نقش‌تخیل‌

و‌خاقیت‌کودکان‌بیش‌از‌هر‌زمان‌دیگری‌پررنگ‌شده‌

ابقه‌بین‌المللی‌دایناماینا‌نیز‌با‌هدف‌تقویت‌و‌
است.‌مس

حمایت‌از‌خاقیت‌و‌قصه‌گویی‌برای‌کودکان‌و‌نوجوانان‌

‌شــد.‌رویداد‌»نشــان‌دایناماینا«‌فرصتی‌
برگــزار‌خواهد

ندان،‌قصه‌گوها،‌تصویرگران،‌بازی‌سازان‌
اســت‌تا‌هنرم

حتوای‌کودک‌و‌نوجوان‌از‌سراســر‌جهان‌
و‌ســازندگان‌م

با‌یکدیگــر‌به‌رقابت‌بپردازند‌و‌آثــاری‌را‌به‌جهان‌معرفی‌

ــار‌از‌امید،‌شگفتی‌و‌غنای‌عاطفی‌باشد.
کنند‌که‌سرش

رکنندگان‌نشان‌دایناماینا‌سعی‌دارند‌تا‌اهمیت‌قدرت‌
برگزا

ت‌کودکان‌را‌به‌همگان‌نشان‌بدهند‌و‌مسیر‌
تخیل‌و‌خاقی

رویاپردازی،‌بازی‌و‌درک‌زندگی‌به‌آنان‌ارائه‌
جدیدی‌برای‌

مســابقه‌می‌خواهد‌نشــان‌دهد‌که‌خاقیت‌
کنند.‌این‌

د‌از‌مرزهای‌فرهنگی،‌جغرافیایی‌و‌نسلی‌
چگونه‌می‌توان

ایی‌بهتر‌برای‌همه‌ما‌بسازد.‌ازطرف‌دیگر،‌
عبور‌کند‌و‌دنی

ر‌دارد‌که‌کودکان‌و‌نوجوانان‌آینده‌جهان‌را‌
دایناماینا‌بــاو

خواهند‌ســاخت‌و‌باید‌روی‌آن‌ها‌ســرمایه‌گذاری‌جدی‌

‌قصــه‌و‌ســرگرمی‌از‌مهم‌تریــن‌ابزارهای‌
شــود.‌بــازی،

‌دنیای‌کودکان‌هســتند،‌بنابراین‌لازم‌است‌
شکل‌دهی

ن‌آن‌ها‌احترام‌گذاشــته‌شود.‌تولید‌محتوا‌
به‌زبان‌و‌جها

بــرای‌کودک‌و‌نوجوان‌باید‌با‌شــناخت‌عمیق‌از‌نیازها‌و‌

ی‌آنان‌همراه‌باشد‌تا‌بتواند‌تاثیری‌واقعی‌و‌
عاقه‌مندی‌ها

اشد.‌به‌همین‌منظور،‌این‌جایزه‌می‌خواهد‌
ماندگار‌داشته‌ب

فرصتی‌برای‌کشف‌استعدادهای‌تازه‌و‌صداهای‌نوآورانه‌

باشد.‌کسانی‌که‌ممکن‌است‌به‌دلیل‌شرایط‌روزمره‌کمتر‌

شند‌اما‌دارای‌توانایی‌های‌خاقانه‌ویژه‌ای‌
دیده‌شــده‌با

هســتند.‌این‌جایزه‌در‌تاش‌اســت‌به‌یک‌نشان‌ملی‌و‌

دیل‌شود‌که‌هر‌سال‌صداهای‌تازه‌ای‌را‌از‌
بین‌المللی‌تب

می‌شــنود‌و‌آن‌ها‌را‌به‌مخاطبان‌بیشتری‌
سراسر‌جهان‌

د.‌‌یکی‌از‌ویژگی‌های‌متمایز‌این‌مسابقه،‌
معرفی‌می‌کن

همکاری‌با‌یونیســف‌اســت‌که‌جایزه‌ویژه‌ای‌را‌در‌قالب‌

دایناماینا‌به‌آثاری‌اختصاص‌داده‌است‌که‌بهترین‌بازتاب‌

وانســیون‌حقوق‌کودک‌را‌ارائه‌دهند.‌این‌
ارزش‌های‌کن

د‌می‌کند‌که‌مسابقه‌دایناماینا‌تنها‌به‌دنبال‌
مشارکت‌تاکی

ســرگرمی‌نیســت،‌بلکه‌قصد‌دارد‌به‌واســطه‌خاقیت‌

‌و‌پدیدآورندگان،‌حقوق‌کودکان‌را‌نیز‌ملموس‌
هنرمندان

د.‌به‌همین‌دلیل،‌همه‌افراد‌خاق‌با‌هر‌ملیت‌و‌زبانی‌
کن

ت‌در‌این‌مســابقه‌را‌دارند.‌حتی‌در‌صورت‌
امکان‌شــرک

ثار‌به‌زبان‌های‌غیرفارسی،‌ترجمه‌رسمی‌
پذیرفته‌شدن‌آ

ز‌منتشــر‌خواهد‌شــد.‌برندگان‌غیرایرانی‌
فارســی‌آن‌نی

راسم‌اهدای‌جوایز‌حضور‌داشته‌باشند‌و‌در‌
می‌توانند‌در‌م

کان‌حضور،‌نمایندگان‌فرهنگی‌کشورشان‌
صورت‌عدم‌ام

ت‌می‌شــوند.‌همچنین‌هزینه‌ســفر‌و‌اقامت‌نفرات‌
دعو

توسط‌نشان‌دایناماینا‌تامین‌خواهد‌شد.‌
اول‌غیرایرانی‌

‌به‌صورت‌برابر‌و‌هم‌زمان‌بــرای‌آثار‌ایرانی‌
فرآینــد‌داوری

و‌غیرایرانی‌انجام‌می‌شــود‌تا‌عدالــت‌و‌کیفیت‌انتخاب‌

دیگر‌ویژگی‌های‌مسابقه‌دایناماینا‌می‌توان‌
حفظ‌شود.‌از‌

به‌پذیرش‌آثار‌در‌قالب‌های‌متنوع‌اشــاره‌کرد.‌برخاف‌

یاری‌از‌مســابقات‌که‌تنها‌به‌کتاب‌یا‌نمایش‌محدود‌
بس

می‌شوند،‌دایناماینا‌در‌هفت‌بخش‌مختلف‌آثار‌متقاضیان‌

تاب‌داستان‌کودک‌)تصویرسازی‌نشده(،‌
را‌می‌پذیرد.‌ک

ویــری‌کودک،‌رمان‌نوجوان،‌قصه‌پادکســت،‌
کتاب‌تص

ــرای‌کودکان،‌طراحی‌بازی‌و‌ســرگرمی‌
ترانه‌یا‌لالایی‌ب

برای‌کودکان‌و‌نوجوانان،‌نمایش‌یا‌تئاتر‌کودک‌و‌نوجوان‌

و‌ســازه‌های‌هوش‌مصنوعی‌مخصوص‌کودکان‌ازجمله‌

حوزه‌های‌شرکت‌در‌این‌مسابقه‌است.‌این‌تنوع‌قالب‌ها،‌

ان‌این‌حوزه‌اجازه‌می‌دهد‌تا‌در‌زمینه‌های‌
نه‌تنها‌به‌خاق

مختلف‌فعالیت‌کنند؛‌بلکه‌باعث‌می‌شود‌که‌دایناماینا‌

ن‌بار‌در‌جهان،‌مســابقه‌ای‌منحصربه‌فرد‌
برای‌نخســتی

‌که‌تمام‌اشکال‌هنر‌و‌ســرگرمی‌کودک‌و‌
و‌جامع‌باشــد

می‌گیرد.‌آثار‌ارسالی‌به‌مسابقه‌دایناماینا‌
نوجوان‌را‌دربر

ل‌قبولی‌برای‌بررسی‌در‌محورهای‌رویداد‌
باید‌شرایط‌قاب

قصه‌گو،‌سرگرم‌کننده‌یا‌ماجرامحور‌بودن،‌
داشته‌باشند؛‌

وع،‌زبــان‌و‌فرم‌آثار‌با‌کــودکان‌و‌نوجوانان‌
تناســب‌موض

امروز‌و‌مشخص‌بودن‌مالکیت‌معنوی‌ازجمله‌این‌شرایط‌

هستند.‌همچنین‌بازآفرینی‌آثار‌کاسیک‌ممکن‌است‌در‌

ه‌شود‌که‌اثر‌جدید،‌جسورانه‌و‌منحصربه‌فرد‌
صورتی‌پذیرفت

ر‌ترجمه،‌بازتولیدهای‌غیرخاقانه،‌آثاری‌
باشد.‌البته‌آثا

که‌کپی‌رایت‌رعایت‌نشده‌باشد،‌یا‌آثاری‌که‌هدف‌تبلیغ‌

ها‌و‌عقاید‌خاصی‌را‌دنبال‌کنند،‌پذیرفته‌
یا‌تخریب‌ایده‌

اوه‌بر‌این،‌آثاری‌که‌قباً‌در‌مسابقات‌دیگر‌
نمی‌شوند.‌ع

برگزیده‌شده‌باشــند‌یا‌پیش‌از‌این‌منتشر‌شده‌باشند،‌

امکان‌شــرکت‌در‌این‌مسابقه‌را‌ندارند.‌فهرست‌برندگان‌

المللی‌در‌‌۱5بهمن‌ماه‌سال‌جاری‌اعام‌
این‌رویداد‌بین‌

ضیان‌برای‌ارسال‌آثار‌تا‌‌۳0آذرماه‌‌۱404
می‌شود‌و‌متقا
فرصت‌دارند.

ت‌و‌دو‌ارکســتر‌دولتی؛‌یکی‌ســمفونیک‌و‌دیگری‌
ایران‌اســ

ز‌رخوت‌و‌ســکوت‌که‌با‌روی‌کار‌آمدن‌
ملی.‌پس‌از‌ســالیانی‌ا

دولت‌پیشین‌آغاز‌شــد،‌اینک‌خبری‌خوش‌رسیده‌و‌بار‌دیگر‌

شــورای‌هنری‌ای‌شکل‌گرفته‌اســت‌با‌نام‌هایی‌بزرگ:‌حسن‌

،‌مانی‌جعفرزاده،‌محمدرضا‌تفضلی،‌
ریاحی،‌نادر‌مشــایخی

صیر‌حیدریــان.‌امید‌مــی‌رود‌با‌تدبیر‌
همایــون‌رحیمیــان‌و‌ن

ه‌جان‌وطن،‌نفســی‌تازه‌کنند‌و‌جانی‌
اینان،‌ارکســترهای‌نیم

ـد.‌جانی‌تازه‌یافتن،‌به‌معنای‌بازگشــت‌به‌نظم‌
دیگرگون‌یابنـ

نیده‌شــدن‌آثاری‌فاخر‌و‌با‌صدادهی‌
اجراهاست،‌به‌معنای‌ش

شایســته.‌اما‌اعتراف‌تلخ‌آن‌است‌که‌راه‌رسیدن‌به‌جایگاهی‌

ی‌دور‌در‌آن‌ایستاده‌بودند‌و‌نوازندگانی‌
که‌این‌ارکســترها‌زمان

هودی‌منوهین،‌رافی‌پتروســیان‌و‌ایزاک‌اشــترن‌در‌آن‌
چون‌ی

می‌نواختند،‌امروز‌چنان‌دور‌و‌دست‌نیافتنی‌می‌نماید‌که‌حتی‌

خواب‌و‌خیال‌نیز‌کمتر‌به‌تصور‌می‌آید.
در‌

ی‌در‌کســی‌برنینگیزد،‌در‌کشوری‌که‌
اینها‌اما‌شــاید‌مال

هــرروز‌با‌تب‌وتابِ‌بحران‌اقتصادی‌دســت‌به‌گریبان‌اســت‌و‌

سایه‌ی‌جنگ‌همچون‌ابری‌سیاه،‌بر‌فرازش‌حرکت‌می‌کند.‌در‌

احوالی،‌سخن‌گفتن‌از‌ارکستر‌سمفونیک‌تهران‌بیهوده‌
چنین‌

می‌نماید؛‌اما‌حقیقت‌این‌است‌که‌بیهوده‌نیست.‌چراکه‌این‌

ســرزمین‌بارها‌و‌بارها‌از‌میان‌آتش‌و‌خاکستر‌برخاسته‌است؛‌

ت‌ها‌چشــیده‌و‌همچنان‌ایــران‌مانده‌
جنگ‌هــا‌دیده،‌مصیب

و‌حافظ،‌حافظِ‌شاهنامه‌و‌مسجد‌امام‌
است:‌میراث‌دار‌سعدی‌

یان،‌هنر‌موسیقی‌نیز‌همواره‌همچون‌
و‌تخت‌جمشید‌و‌دراین‌م

در‌رگ‌های‌این‌سرزمین‌جاری‌بوده‌است؛‌موسیقی‌ای‌
خونی‌

که‌تا‌ایران‌بوده،‌بوده‌است‌و‌خواهد‌بود.

اینک‌نیز‌اگر‌امیدی‌به‌آینده‌هست،‌ازآن‌روست‌که‌موسیقی‌

در‌نفس‌خود،‌نجات‌بخش‌است‌و‌التیامی‌است‌برای‌فراموشی‌

رنج‌ها.‌این‌هنر‌اســت‌که‌به‌آدمی‌قدرتی‌ژرف‌تر‌می‌دهد‌و‌در‌

میانِ‌آنان،‌موســیقی‌در‌تاریک‌ترین‌ادوار،‌چراغی‌بوده‌اســت‌

روح‌خسته‌ی‌مردمان‌و‌همین‌چراغ‌است‌که‌می‌تواند‌بار‌
برای‌

،‌حتی‌اگر‌بیرون‌همه‌خاموشی‌باشد.‌
دیگر‌راهی‌روشن‌کند

ارکسترهای‌ما،‌هرچند‌نحیف‌و‌رنجور،‌می‌توانند‌نمادی‌

د‌از‌این‌پایداری.‌هر‌اجرای‌هرچند‌کوچک،‌نشانی‌است‌
باشن

ز‌اینکه‌حیات‌فرهنگی‌هنوز‌در‌این‌خاک‌می‌تپد.‌موســیقی‌
ا

عه‌مرهمی‌کامل‌نمی‌نهد،‌اما‌بر‌جان‌
اگرچه‌بر‌تن‌زخمی‌جام

چ‌ســازوبرگ‌سیاســی‌و‌اقتصادی‌ای‌
آن‌نوری‌می‌تاباند‌که‌هی

س‌ســخن‌از‌ارکستر،‌سخن‌از‌نجات‌
از‌عهده‌اش‌برنمی‌آید.‌پ

اســت.‌سخن‌از‌امکانی‌است‌که‌اگر‌به‌کار‌بسته‌شود،‌

جامعــه‌را‌از‌مــال،‌از‌فرســودگی‌و‌از‌
می‌توانــد‌

بی‌باوری‌برهاند‌و‌این‌رســالتی‌است‌که‌هم‌بر‌

دوش‌نوازندگان‌اســت،‌هم‌بر‌دوش‌مدیران‌

و‌هــم‌بر‌دوش‌ما‌که‌شــنونده‌ایم.‌ایران‌به‌

اقتصاد،‌سیاســت‌و‌دیپلماسی‌محتاج‌

است‌و‌به‌شعر‌و‌موسیقی‌نیازمند.

ایــن‌گزارش،‌نگاهی‌اســت‌بــه‌آنچه‌از‌ارکســترها‌مانده‌و‌

ــاید‌هنوز‌بتواند‌جان‌تازه‌ای‌به‌کالبد‌
امیدی‌اســت‌به‌آنچه‌ش
نحیف‌فرهنگ‌ما‌بدمد.

آن چه گذشت...  �

ه‌همیشه‌گذشته‌مان‌را‌بیشتر‌از‌آینده‌
ما‌آدم‌هایی‌هستیم‌ک

)هرچه‌بوده،‌خوب‌یا‌بد(‌لااقل‌تصویرِ‌
دوست‌داریم.‌گذشــته‌

واضحی‌داشــته‌و‌آینده‌همواره‌هولناک‌می‌نماید.‌قیمتِ‌دلار‌

چقدر‌می‌شــود؟‌به‌یک‌میلیــون‌تومان‌هم‌می‌رســد؟‌جنگ‌

زیز‌هم‌بارِ‌هجــرت‌می‌بندد‌و‌می‌رود؟‌
می‌شــود؟‌فان‌رفیقِ‌ع

ا‌همه‌دارند‌این‌همه‌پیر‌می‌شوند؟‌حکایتِ‌ارکستر‌هم‌همین‌
چر

اســت.‌ارکســتری‌که‌حالا‌قریبِ‌یک‌قرن‌از‌شــکل‌گیری‌‌اش‌

ذرد‌و‌قدیمی‌ترین‌ارکستر‌خاورمیانه‌است،‌بگذارید‌اصاً‌
می‌گ

ین‌قصه‌ی‌پرغصه‌را‌از‌اول‌مرور‌کنیم:‌
ا

بسیاری‌آغاز‌رسمی‌فعالیت‌های‌ارکستر‌سمفونیک‌تهران‌

ن‌باشــیان‌و‌روز‌‌۱۳آذرماه‌‌۱۳۱2نسبت‌
را‌به‌غامحســین‌می

می‌دهند،‌اما‌واقعیت‌این‌اســت‌که‌ارکســتری‌کــه‌بتوان‌آن‌

را‌ارکســتر‌دانســت،‌در‌ســال‌های‌پس‌از‌شــهریورماه‌‌۱۳20

شکل‌گرفت.‌پیش‌تر،‌تاش‌ها‌بیشــتر‌در‌حد‌اجرای‌گروهی‌

اما‌با‌ورود‌نســل‌جدید‌موسیقی‌دانان‌
و‌نیمه‌ســمفونیک‌بود،‌

در‌اروپا،‌رویکردی‌مدرن‌تر‌به‌وجود‌آمد.
تحصیلکرده‌

ینقی‌وزیری‌و‌پرویز‌محمود‌نقطه‌ی‌عطف‌
اختاف‌میان‌عل

شد.‌محمود‌که‌به‌شیوه‌های‌نوین‌آموزش‌و‌رهبری‌
این‌ماجرا‌

‌۱۳2شــماری‌از‌هنرجویان‌هنرستان‌
باور‌داشــت،‌در‌سال‌۳

عالی‌موســیقی‌را‌در‌خانــه‌ی‌پدری‌اش‌گرد‌آورد‌و‌نخســتین‌

ن‌را‌به‌معنای‌واقعی‌کلمه‌بنا‌نهاد.‌از‌دل‌
ارکستر‌سمفونیک‌تهرا

همین‌جمع‌کوچک،‌نهاد‌بزرگی‌شــکل‌گرفت‌که‌بعدها‌با‌نام‌

»ارکستر‌سمفونیک‌تهران«‌شناخته‌شد.

ک‌قــرن،‌رهبــران‌ایــن‌ارکســتر‌هــر‌یک‌
در‌طــولِ‌ایــن‌ی

اریــخ‌آن‌رقم‌زده‌اند،‌بــرای‌مثال‌»روبیک‌
فصــل‌تازه‌ای‌را‌در‌ت

محمود‌روی‌کار‌آمد،‌با‌ســختگیری‌و‌
گریگوریان«‌که‌بعــد‌از‌

نداردهای‌اولیه‌ی‌نوازندگی‌گروهی‌را‌
دقتی‌مثال‌زدنی،‌اســتا

مرتضی‌حنانه«،‌آهنگســاز‌نوگرایی‌که‌
در‌ایران‌جا‌انداخت‌یا‌»

ن‌موســیقی‌ایرانی‌و‌فرم‌های‌سمفونیک‌پلی‌
کوشید‌میان‌زبا

بزند‌و‌با‌خلق‌آثاری‌چون‌»ســوئیت‌ایرانــی«،‌راهی‌تازه‌پیش‌

پای‌ارکســتر‌گذاشــت.‌»هایمو‌تویبر«،‌رهبر‌میهمان‌

م‌که‌در‌دهه‌ها‌ی‌‌۳0و‌‌40شمسی‌به‌
اتریشــی‌ه

ایران‌آمد‌و‌با‌ارکســتر‌کار‌کرد،‌باعث‌شد‌بخشی‌

از‌رپرتوار‌کاسیک‌اروپایی‌با‌کیفیتی‌نزدیک‌تر‌به‌

طولانی‌ترین‌دوره‌ی‌ارکستر‌اما‌متعلق‌
اصل‌اجرا‌شود.‌

ود‌که‌حدود‌دودهه‌سکانِ‌این‌کشتی‌
به‌»حشمت‌سنجری«‌ب

ســتر‌را‌به‌دوران‌شــکوفایی‌رساند‌و‌در‌
را‌برعهده‌داشــت‌و‌ارک

اطبان‌ایرانی‌به‌عنوان‌»دوران‌طایی«‌
حافظه‌ی‌بسیاری‌از‌مخ

عد‌از‌آن‌هم‌بسیاری‌روی‌کار‌آمدند‌که‌
ارکستر‌ماندگار‌شد.‌ب

توان‌به‌»فرهاد‌مشــکات«‌اشــاره‌کرد‌
ازجمله‌ی‌آن‌می‌

50،‌به‌عنوان‌رهبر‌دائم‌منصوب‌شــد‌
که‌در‌دهه‌ی‌

‌با‌نظم‌و‌نگاه‌بین‌المللی‌خود‌توانســت‌ارکستر‌
و

‌سطحی‌نو‌برساند،‌هرچند‌عمر‌فعالیت‌اش‌
را‌به

به‌واسطه‌ی‌شرایط‌کشور‌کوتاه‌بود.

ـد‌از‌انقــاب‌اما‌چوبِ‌رهبری‌در‌دســتِ‌کســانی‌چون‌
بعـ

نــادر‌مرتضی‌پور‌قــرار‌گرفت‌کــه‌در‌دوره‌ای‌پرالتهــاب‌بعد‌از‌

انقاب،‌هدایت‌ارکســتر‌را‌برعهده‌گرفت‌و‌کوشــید‌چراغ‌آن‌را‌

روشــن‌نگه‌دارد.‌»فریدون‌ناصری«‌با‌
در‌دشــوارترین‌شــرایط‌

ــی‌کامل‌این‌نهاد‌شد‌و‌کسانی‌چون‌
تاش‌فراوان‌مانع‌فروپاش

رداد‌روحانی،‌ایرج‌و‌منوچهر‌صهبایی،‌
لوریس‌چکناواریان،‌شه

بری،‌نصیر‌حیدریان‌و‌گاه‌چهره‌های‌
نادر‌مشــایخی،‌علی‌ره

جوان‌تــر‌مدتی‌این‌مســئولیت‌را‌برعهــده‌گرفتنــد؛‌اما‌عمرِ‌

فعالیتِ‌هیچ‌کدام‌دیری‌نپایید‌و‌همه‌دولتِ‌مســتعجل‌بودند.‌

وتاه،‌چون‌آیینه‌ای‌از‌مسیر‌پرفرازونشیب‌ارکستر‌
همین‌نگاهِ‌ک

ســمفونیک‌تهران‌اســت.‌نهادی‌که‌بارها‌تا‌مرز‌تعطیلی‌پیش‌

رفته،‌اما‌هنوز‌زنده‌است‌و‌همچنان‌مهم‌ترین‌ارکستر‌کاسیک‌

‌حال،‌تا‌زنده‌ماندن‌را‌چه‌بدانیم؟‌آنکه‌
کشــور‌به‌شــمار‌می‌آید.

تنها‌نفس‌می‌کشد‌هم‌زنده‌است‌و‌آن‌که‌دنیا‌را‌با‌شور‌و‌اشتیاق‌

درمی‌نوردد،‌پویاست‌و‌فعال‌هم‌زنده‌است.‌

دریا  دریا فاصله  �

ارکستر‌ما،‌یعنی‌ارکستر‌سمفونیک‌تهران،‌به‌راستی‌شبیه‌

خود‌تاریخ‌این‌سرزمین‌اســت؛‌تاریخی‌پر‌از‌اوج‌و‌فرود،‌مملو‌

کوه‌و‌فرودهایی‌سرشار‌از‌رنج‌و‌گایه.‌
از‌فرازهایی‌سرشــار‌از‌ش

ه‌کــه‌در‌ورق‌زدن‌صفحات‌تاریخ‌ایران‌
در‌آن‌می‌توان‌همان‌گون

‌روزگاری‌که‌هنرمندان‌این‌ارکستر‌بر‌
»کرورکرور‌شــکوه«‌دید،

ســفرهای‌بین‌المللی،‌هم‌پای‌برترین‌
صحنه‌تالار‌رودکی‌یا‌در‌

ســتادند‌و‌از‌ایــران‌چهــره‌ای‌متمدن،‌
ارکســترهای‌جهــان‌ای

فرهیخته‌و‌هنردوســت‌بــه‌نمایش‌گذاشــتند‌و‌درهمان‌حال،‌

»دریا‌دریا‌گایه«‌نیز‌در‌ســینه‌اش‌نهفته‌اســت‌که‌گاه‌میراثِ‌

ــتر‌تنها‌بی‌توجهی‌و‌فراموشــی‌بوده‌
به‌جامانده‌برای‌این‌ارکس

‌خودِ‌تاریخِ‌این‌ســرزمین؛‌همان‌گونه‌
اســت.‌می‌بینید‌شــبیه

حظات‌بی‌ثباتی،‌فروبستگی‌و‌ناکامی.
آکنده‌از‌ل

ا‌هــر‌نوازنده‌ای‌که‌ســخن‌بگویــی،‌یک‌روایــت‌واحد‌اما‌
ب

ی‌شــنویغ‌از‌دســتمزدهایی‌ناچیز‌که‌
با‌صداهــای‌گوناگون‌م

تدایــی‌را‌نمی‌دهــد،‌از‌قراردادهایی‌
حتی‌کفاف‌معیشــت‌اب

ه‌را‌در‌هالــه‌ای‌از‌تردید‌فرومی‌برد‌و‌از‌
مبهــم‌و‌مقطعی‌که‌آیند

حمایت‌هایی‌که‌هربار‌با‌تغییر‌مدیران‌و‌دولت‌ها،‌نیمه‌کاره‌رها‌

می‌شــوند.‌این‌حکایت‌تنها‌روایت‌شخصی‌نوازندگان‌نیست،‌

ضعیتی‌که‌در‌ســالیان‌اخیر‌بر‌ارکستر‌
بلکه‌ســندی‌است‌بر‌و

ســمفونیک‌تهران‌ســایه‌افکنده‌اســت.‌این‌ارکستر‌که‌زمانی‌

عرفی‌بزرگ‌ترین‌موسیقی‌دانان‌ایرانی‌
بستری‌برای‌پرورش‌و‌م

ی‌چنــان‌درهم‌ریخته‌که‌کمتر‌فصلی‌
بوده‌اســت.‌در‌دوره‌های

های‌اخیر‌بدون‌بحران‌به‌ســر‌آمده‌اســت.‌
از‌حیاتِ‌آن‌در‌دهه‌

تغییرات‌مــداوم‌در‌رأس‌مدیریت‌هنــری‌و‌اداری،‌بی‌برنامگی‌

د‌راهبردی‌روشــن‌بــرای‌آینده،‌همه‌
در‌تخصیص‌بودجه‌و‌نبو

ارکستر،‌همچون‌کشتی‌ای‌گرفتار‌در‌
دست‌به‌دست‌داده‌اند‌تا‌

توفان،‌گاه‌به‌پیش‌رود‌و‌گاه‌سال‌ها‌درجا‌بزند.

در‌آن‌ســوی‌خلیج‌فارس،‌اما‌ماجرا‌طور‌دیگری‌رقم‌خورده‌

قطر‌ســال‌200۷،‌ارکســتر‌فیارمونیک‌قطر‌بنیان‌
است.‌در‌

گذاشــته‌شــد‌و‌از‌همان‌آغاز‌با‌حمایت‌مســتقیم‌دولت‌قطر،‌

ی‌بین‌المللی‌را‌جذب‌کند‌و‌اجراهایی‌
توانست‌نوازندگان‌حرفه‌ا

حنه‌ببرد.‌آن‌ها‌نه‌تنها‌آثار‌بتهوون‌و‌برامس‌
درخور‌توجه‌روی‌ص

طعاتی‌تازه‌از‌آهنگســازان‌عرب،‌مثل‌
را‌اجــرا‌کرده‌اند،‌بلکه‌ق

ســمفونی‌»رز‌صحــرا«،‌ســاخته‌ملــک‌جاندالی‌را‌نیــز‌برای‌

ن‌معرفی‌کرده‌اند.‌بودجه‌کافی،‌مدیریت‌
نخســتین‌بار‌به‌جها

سی‌فرهنگی،‌از‌این‌ارکستر‌در‌کمتر‌از‌
هدفمند‌و‌نگاه‌به‌دیپلما

دودهه،‌نامی‌شناخته‌شده‌ساخته‌است.

ز‌اگرچه‌دیرتر‌از‌همسایگان‌خود‌قدم‌به‌
عربستان‌سعودی‌نی

ترین‌زمان،‌چنان‌سرعتی‌در‌پیمودن‌
میدان‌نهاد،‌اما‌در‌کوتاه‌

مسیر‌گرفت‌که‌امروز‌نام‌اش‌در‌کنار‌آنان‌و‌هم‌اندازه‌ی‌ایشان‌در‌

‌Saudiـ‌همان‌ جهان‌بر‌سر‌زبان‌هاست.‌ارکستر‌ملی‌این‌کشور‌ـ

‌Nکه‌زیر‌نظر‌کمیسیون‌موسیقی‌فعالیت‌
ational‌Orchestra

ـ‌تنها‌چندسالی‌است‌که‌تأسیس‌شده؛‌اما‌به‌سرعت‌ می‌کند‌ـ

مون‌و‌خطا‌عبور‌کند‌و‌خود‌را‌به‌عنوان‌
توانســت‌از‌مرحله‌ی‌آز

نظم‌به‌جهان‌بشناساند.‌نمونه‌ای‌شاخص‌
یک‌نهاد‌حرفه‌ای‌و‌م

ســرتی‌بود‌که‌به‌عنوان‌»شگفتی‌های‌
از‌این‌حضور،‌همان‌کن

کســتر‌ســعودی«‌در‌کاخ‌ورســای‌پاریس‌بر‌صحنــه‌رفت‌و‌
ار

د‌عادت‌از‌عربســتان‌در‌ذهن‌جهانیان‌
تصویــری‌نو‌و‌خاف‌آم

ک‌کرد؛‌کشــوری‌که‌تا‌همین‌دودهه‌پیش،‌موسیقی‌در‌آن‌
ح

ی‌شد.‌اکنون‌اما‌این‌ارکستر،‌قطعات‌
به‌انکار‌و‌حاشیه‌رانده‌م

در‌کنار‌نغمه‌هایی‌برگرفته‌از‌موسیقی‌
کاسیک‌بین‌المللی‌را‌

عربستان‌می‌نشاند‌و‌از‌رهگذر‌این‌آمیزش،‌هویتی‌تازه‌
محلی‌

ت؛‌هویتی‌که‌هم‌ریشه‌در‌میراث‌قومی‌
برای‌خود‌ســاخته‌اس

هم‌چشم‌به‌افق‌های‌جهانی‌دوخته‌است.
دارد،‌

بــی‌نیز‌با‌تکیــه‌بر‌دوبــی‌و‌ابوظبی،‌
امارات‌متحــده‌ی‌عر

صــدی‌بــرای‌بزرگ‌ترین‌ارکســترها‌و‌
در‌دهــه‌ی‌اخیر‌بــه‌مق

فســتیوال‌های‌جهانی‌بدل‌شده‌اســت.‌جشنواره‌هایی‌چون‌

مُدام،‌ارکســترهای‌غربــی‌را‌به‌صحنه‌
»ابوظبــی‌فســتیوال«‌

می‌آورد‌و‌زمینه‌ای‌برای‌آموزش‌موســیقی‌کاســیک‌به‌نسل‌

جــوان‌اماراتــی‌نیز‌فراهــم‌کرده‌اســت.‌امروز‌در‌ســالن‌های‌

ی‌اپرا«،‌اجراهایی‌در‌سطح‌جهانی‌برپا‌
باشــکوهی‌چون‌»دوب

می‌‌شود‌که‌تا‌همین‌چندسال‌پیش‌برای‌منطقه‌رویایی‌دور‌از‌
دسترس‌بود.

ز‌همسایگان‌خود‌)در‌دهه‌های‌میانی‌
کویت،‌اگرچه‌زودتر‌ا

کسترال‌را‌تجربه‌کرد،‌اما‌فرازوفرودهای‌
قرن‌بیستم(‌موسیقی‌ار

سیاســی‌و‌جنگ‌های‌پیاپی‌آن‌را‌به‌عقــب‌راند.‌بااین‌همه‌در‌

سال‌های‌اخیر‌بار‌دیگر‌تاش‌کرده‌است‌نهادهای‌موسیقایی‌

خود‌را‌بازســازی‌کند‌و‌آموزش‌موسیقی‌کاسیک‌را‌به‌عنوان‌

بخشــی‌از‌سیاســت‌فرهنگی‌رســمی‌اش‌بازگردانــد.‌به‌این‌

یز‌بیافزاییم،‌تصویری‌روشن‌تر‌حاصل‌
مجموعه‌اگر‌بحرین‌را‌ن

می‌شود؛‌بحرین‌با‌جمعیت‌اندک،‌اما‌با‌میزبانی‌جشنواره‌های‌

ز‌گروه‌های‌بین‌المللی،‌کوشــیده‌اســت‌
موســیقی‌و‌دعوت‌ا

ود‌را‌در‌پیوند‌با‌موســیقی‌جهانی‌تعریف‌
هویــت‌فرهنگی‌خــ

کند.‌می‌توان‌ســخن‌را‌کوتاه‌کرد‌و‌گفت‌کشورهای‌حاشیه‌ی‌

خلیج‌فارس‌ـ‌که‌تا‌همین‌چنددهه‌پیش‌موســیقی‌کاسیک‌

را‌جــزو‌اولویت‌هــای‌خــود‌نمی‌شــناخت‌ـ‌امــروز‌بــا‌اتکا‌به‌

،‌احترام‌به‌شــأن‌حرفه‌ای‌نوازندگان‌و‌
سرمایه‌گذاری‌هدفمند

می،‌در‌حال‌ساختن‌جایگاهی‌تازه‌در‌
پیوند‌آگاهانه‌با‌میراث‌بو

نقشه‌ی‌موسیقی‌جهان‌است.

فرق‌است‌میانِ‌دولتی‌که‌موسیقی‌سمفونیک‌را‌بخشی‌از‌

خود‌می‌بینند‌و‌هزینه‌های‌آن‌را‌به‌رسمیت‌
دیپلماسی‌فرهنگی‌

شناســند‌و‌دولتی‌کــه‌به‌آن‌به‌عنوان‌یک‌بــارِ‌اضافی‌نگاه‌
می‌

می‌کند‌و‌دستمزدِ‌نوازندگانش‌حتی‌هزینه‌ی‌تعمیر‌و‌نگهداری‌

د.‌چه‌کسی‌گفته،‌موسیقی‌با‌عشق‌
سازشــان‌را‌هم‌نمی‌ده

ماند؟‌موسیقی،‌»پول«‌هم‌می‌خواهد.‌
سرپا‌می‌

� 
نادر مشایخی: فقط به دولت اکتفا نکنید

آهنگســاز‌و‌رهبرِ‌ارکستری‌که‌سال‌ها‌
»نادر‌مشایخی«‌

ن‌آمد‌تا‌ســکانِ‌این‌کشــتیِ‌توفان‌زده‌
قبــل‌از‌اروپا‌به‌ایرا

را‌برعهــده‌بگیــرد‌و‌ارکســتر‌در‌زما‌ن‌اش‌در‌چند‌کشــورِ‌

خارجــی‌نیز‌بــه‌اجرای‌برنامــه‌پرداخت‌کــه‌ازجمله‌ی‌

شــنواره‌ی‌موســیقی‌شــرق«‌بود‌و‌بر‌
آن‌شــرکت‌در‌»ج

ی‌فرهنگی‌در‌بســتر‌موســیقی‌تاکید‌
گفت‌وگو

داشت،‌برخاف‌بسیاری‌از‌هم‌صنفانش،‌

ه‌حلی‌برای‌این‌مسئله‌دارد.‌برای‌نادر‌
را

شــایخی،‌مسئله‌موســیقی‌در‌ایران‌
م

چیزی‌فراتر‌از‌ضعف‌بودجه‌یا‌کمبود‌ســالن‌اســت.‌او‌بر‌این‌

باور‌است‌که‌»فردیت«‌و‌»مســئولیت‌پذیری«‌موسیقیدان‌ها،‌

همراه‌با‌درک‌درســت‌از‌فرهنگ‌و‌ارزش‌اجتماعی‌موسیقی،‌

برای‌آینده‌بگشــاید.‌راه‌حل‌او‌ســاده‌
می‌تواند‌مســیر‌تازه‌ای‌

اما‌بنیادی‌اســت؛‌آزادی‌عمل‌برای‌جوانــان،‌آموزش‌مهارت‌

‌حرفــه‌ای‌و‌درک‌موســیقی‌به‌عنوان‌
شــنیدن،‌ســازماندهی

ن‌باره‌به‌»هم‌میهن«‌می‌گوید:‌»شــاید‌
»نیاز‌اجتماعی.‌او‌درای

ســتر‌بتواند‌بخشی‌از‌این‌معضات‌را‌
نیمه‌خصوصی‌شدنِ‌ارک

برطــرف‌کند‌و‌زمینه‌ی‌بهره‌گیری‌از‌ظرفیت‌های‌گســترده‌تر‌

ا‌که‌این‌شــکلِ‌موســیقی،‌مخاطبانِ‌
را‌فراهم‌آورد.‌اما‌از‌آن‌ج

سپانسرهای‌خصوصی‌انگیزه‌ای‌برای‌
چندانی‌ندارد،‌معمولاً‌ا

ردم‌حاضر‌هستند‌چند‌میلیارد‌تومان‌
آن‌ندارند.‌بســیاری‌از‌م

ک‌تابلو‌نقاشــی‌بدهند‌چون‌جســمیت‌دارد،‌اما‌برای‌
برای‌ی

پایان‌می‌یابد،‌حاضر‌به‌سرمایه‌گذاری‌
موسیقی‌که‌بعد‌از‌اجرا‌

نیستند‌و‌این‌درحالی‌است‌که‌در‌اروپا،‌ارکسترهای‌خصوصی‌

با‌حمایت‌انجمن‌ها‌و‌اسپانســرها‌فعالیت‌می‌کنند‌و‌مردم‌هم‌

صرفاً‌برای‌لذت‌از‌موسیقی‌به‌حمایت‌می‌پردازند.«

ی‌دهد‌موســیقی‌باید‌نوعی‌»جســمیت«‌و‌
او‌پیشــنهاد‌م

ی«‌پیدا‌کند‌تا‌مردم‌حاضر‌باشــند‌برایش‌
حتی‌»تجمــل‌روح

که‌موسیقی‌موتزارت‌روزگاری‌بخشی‌
هزینه‌کنند؛‌همان‌طور‌

از‌فرهنــگ‌دربار‌اتریش‌بود‌و‌امروز‌هنوز‌زندگی‌ما‌را‌تحت‌تأثیر‌
قرار‌می‌دهد.‌

در‌این‌ارکســتر‌نیز‌کمبود‌منابع‌مالی‌
اما‌در‌زمانِ‌حضورِ‌او‌

‌جمله‌تشکیل‌ارکستری‌بین‌المللی‌با‌
بسیاری‌از‌ایده‌های‌او‌از

نوازندگان‌ایرانی‌و‌اروپایی‌را‌ناکام‌گذاشت.‌
حضور‌

علی رهبری: نوازنده، کارگر نیست  �

بری«،‌رهبر‌شناخته‌شده‌ی‌ایرانی‌که‌
دراین‌میان‌»علی‌ره

ش‌از‌‌۱20ارکســتر‌معتبــر‌جهان‌را‌در‌
تجربه‌ی‌همکاری‌با‌بی

ه‌ایران‌آمد‌و‌چنان‌صدایی‌از‌ارکســتر‌
کارنامــه‌دارد،‌دو‌دوره‌ب

درآورد‌که‌حیرتِ‌خاص‌وعام‌را‌برانگیخت،‌اما‌او‌هم‌نتوانســت‌

شــکات‌را‌تاب‌آورد.‌او‌در‌استعفانامه‌اش‌از‌»عدم‌مدیریت«،‌
م

ی«،‌»بی‌نظمی‌هــای‌زیرمجموعــه«‌و‌
»مشــاوران‌غیرحرفــه‌ا

های‌مکرر«‌انتقاد‌کرد؛‌مســائلی‌که‌باعث‌شــد‌چند‌
»بدقولی‌

ســته،‌ارکســتر‌را‌ترک‌کنند‌و‌آنان‌که‌
نوازنده‌و‌خواننده‌ی‌برج

ماندند‌نیز‌با‌همان‌مشکات‌دست‌وپنجه‌نرم‌کنند.‌

مســئولان‌بنیاد،‌نوازندگان‌را‌همچون‌
رهبری‌می‌گوید‌که‌

ند‌و‌در‌آن‌زمان‌که‌او‌رهبری‌ارکســتر‌
»کارگران‌روزمزد«‌می‌بین

ـته،‌برای‌ماه‌ها‌حقوقِ‌نوازندگان‌پرداخت‌نشده‌
را‌برعهده‌داشـ

‌آنان‌قراردادِ‌رسمی‌نداشتند؛‌او‌با‌این‌
و‌ازآن‌طرف،‌بســیاری‌از

ل«‌نمی‌داند‌و‌چنین‌توضیح‌می‌دهد:‌
وجود،‌مشکل‌را‌تنها‌»پو

»مسئله‌فقط‌پرداخت‌حقوق‌نیست؛‌مسئله‌ی‌مهم‌این‌است‌

ر‌کار‌هستند،‌ارکستر‌را‌نمی‌شناسند‌و‌
که‌مســئولانی‌که‌در‌س

دانند.‌نوازنده‌ی‌ارکستر‌را‌نمی‌شود‌با‌
از‌نوازندگی‌چیزی‌نمی‌

رد.‌شــما‌نمی‌توانید‌به‌نوازنده‌بگویید‌
کارمند‌اداره‌مقایســه‌ک

یا‌ســر‌تمرین‌و‌بعد‌زندگی‌ات‌را‌از‌راهِ‌
هشــت‌ســاعت‌در‌روز‌ب

گی‌به‌لحاظ‌جســمی‌و‌روحی‌بســیار‌
تدریــس‌بگذران.‌نوازند

ســنگین‌تر‌است.‌شــما‌وقتی‌چهار‌ســاعت‌مداوم‌در‌ارکستر‌

ه‌از‌بدن‌و‌ذهن‌شــما‌مــی‌رود،‌چنان‌
می‌نوازیــد،‌انرژی‌ای‌ک

بالاســت‌که‌بقیه‌ی‌روز‌را‌باید‌تنها‌به‌افزایشِ‌مهارتِ‌خود‌فکر‌

چ‌کــدام‌از‌مســئولان‌درک‌نکرده‌اند‌و‌
کنید.‌این‌مســئله‌را‌هی

همین‌است‌که‌وضعیتِ‌ارکستر‌ما‌به‌این‌روز‌افتاده‌است.«‌

‌به‌ایران‌آمده،‌امیدهای‌بسیار‌داشته‌
او‌می‌گوید،‌هربار‌که

سرپا‌کند:‌»سال‌ها‌در‌دنیا‌ارکسترهای‌
است‌تا‌ارکستر‌را‌زنده‌و‌

مختلف‌را‌رهبری‌کرده‌ام،‌من‌بیش‌از‌هر‌کسِ‌دیگری‌می‌دانم‌

وه‌را‌بالا‌کشید.‌با‌خودم‌گفتم‌اگر‌این‌
چطور‌می‌‌شــود‌یک‌گر

رم،‌می‌توانیم‌ارکستر‌تهران‌را‌دوباره‌در‌
تجربه‌را‌به‌کشــورم‌بیاو

یم.‌روزهای‌اول‌واقعاً‌پر‌از‌امید‌و‌انگیزه‌
سطح‌جهانی‌معرفی‌کن

ی‌زود‌فهمیدم‌نوازندگان‌در‌ارکســتر،‌
بودم.‌اما‌خیلــ

احساسِ‌امنیت‌نمی‌کنند.‌وقتی‌امنیت‌شغلی‌

نباشــد،‌آرامش‌روحی‌هم‌نیســت.‌نوازنده‌با‌

اســترس‌ســر‌تمرین‌می‌آید‌و‌شــما‌دیگر‌

ی‌توانید‌از‌او‌توقع‌داشته‌باشید،‌تمام‌
نم

مرکــز‌و‌روحِ‌خود‌را‌بــرای‌اجرای‌اثری‌
ت

بزرگ‌مثل‌سمفونی‌بتهوون‌یا‌برامس‌با‌کیفیت‌جهانی‌بگذارد؟‌

‌که‌نمی‌داند‌فردا‌اصاً‌سرِ‌ارکستر‌هست‌
مگر‌می‌‌شود‌به‌کسی

امِ‌توان‌خــود‌را‌برای‌اجرای‌این‌قطعه‌
یــا‌نه،‌بگویید‌که‌باید‌تم

بگذارد.«‌

دســتیارِ‌فون‌کارایان‌بر‌این‌اعتقاد‌اســت‌که‌ارکســتر‌یک‌

مجموعه‌تخصصی‌اســت‌که‌باید‌با‌دانش‌موسیقی‌کاسیک‌

اداره‌شود،‌نه‌با‌نگاه‌اداری‌و‌بوروکراتیک:‌»من‌در‌اروپا‌دیده‌ام‌

که‌وقتی‌نوازنده‌وارد‌یک‌ارکســتر‌می‌شــود،‌بــه‌امنیت‌کامل‌

می‌رســد‌و‌دیگر‌خیــال‌اش‌راحت‌اســت‌که‌دســتمزد‌ثابت‌و‌

عی‌دارد.‌نوازنده‌در‌آنجا‌ارزشــمند‌است.‌اما‌در‌
جایگاه‌اجتما

ایران‌چه؟‌نوازنده‌مجبور‌است‌روزی‌۱0ساعت‌در‌آموزشگاه‌ها‌

دهد،‌فقط‌برای‌اینکه‌هزینه‌سیمِ‌سازش‌را‌تأمین‌کند؟‌
درس‌ب

چنین‌روزی،‌چه‌انرژی‌ای‌برای‌اجرای‌یک‌سمفونی‌باقی‌
بعد‌از‌

می‌ماند؟«‌

ت‌که‌بــا‌ایــن‌بادهــا‌بلــرزد،‌هرچند‌
او‌امــا‌بیــدی‌نیســ

سال‌های‌سال‌است‌که‌در‌آرزوی‌برگشت‌به‌ایران‌و‌کار‌در‌وطن‌

‌ناامید‌نیستم‌و‌فکر‌می‌کنم‌اگر‌روزی‌
مانده‌اســت:‌»من‌هنوز

ن‌و‌خیلی‌های‌دیگر‌برمی‌گردیم.‌چون‌
شــرایط‌درست‌شود،‌م

این‌سرزمین‌بخشــی‌از‌وجود‌ماست‌و‌این‌اطمینان‌را‌دارم‌که‌

‌دوباره‌مثل‌گذشــته‌خواهد‌درخشید‌
چراغ‌این‌ارکســتر‌روزی

و‌ایران‌در‌جهان‌موســیقی‌کاسیک‌جایگاه‌واقعی‌اش‌را‌پیدا‌
می‌کند.«

نوازندگانِ بی چیز  �

ک‌در‌تمامِ‌دنیا‌هزینــه‌دارد،‌اما‌درآمد‌
موســیقی‌ســمفونی

که‌در‌بیشتر‌کشورهای‌جهان،‌از‌اروپا‌
ندارد؛‌برای‌همین‌است‌

گان‌تازه‌وارد،‌هزینه‌های‌ارکســتر‌را‌دولت‌ها،‌
تا‌حتی‌همســای

مایه‌گذاران‌خصوصی‌تأمین‌می‌کنند،‌
بنیادهای‌هنری‌یا‌ســر

چراکه‌ارکستر‌را‌حافظ‌بخشی‌از‌فرهنگ‌ملی‌تلقی‌می‌کنند.‌

هنوز‌نوازندگی‌به‌عنوان‌»شغل«‌به‌رسمیت‌شناخته‌
در‌ایران‌اما‌

شه‌ی‌بســیاری‌از‌مشکات‌اقتصادی‌
نشــده‌و‌همین‌نگاه،‌ری

نوازندگان‌است.

بــرای‌همین‌هم‌هســت‌که‌»فرشــاد‌محمــدی«،‌نوازنده‌

ه‌هزینه‌های‌سرسام‌آور‌اشاره‌می‌کند‌
فاگوت،‌در‌گفت‌وگویی‌ب

که‌یک‌نوازنده‌با‌آن‌روبه‌روست.‌فاگوت،‌سازی‌کمیاب‌حتی‌در‌

دنیاست،‌ایران‌که‌جای‌خود‌دارد؛‌»قیمت‌پایه‌ی‌فاگوت‌باتوجه‌

به‌قیمت‌دلار،‌چندصد‌میلیون‌تومان‌است.«

این‌تازه‌اول‌ماجراست.‌آنچه‌محمدی‌بیش‌از‌ساز‌نگرانش‌

اســت،‌هزینه‌ی‌قطعات‌مصرفی‌اســت؛‌زبانه‌هــا‌و‌لوازمی‌که‌

ه‌چندین‌میلیون‌تومان‌خرج‌روی‌دســت‌اش‌می‌گذارند:‌
هرما

ســتمزدی‌که‌از‌ارکستر‌می‌گیرم،‌کفاف‌همین‌
»گاهی‌تمام‌د

زبانه‌ها‌را‌هم‌نمی‌دهد.«

ــازهای‌ارکســتر‌نیز‌بســیار‌بد‌اســت،‌برای‌
وضعیت‌س

مثال‌وضعیت‌ســازهای‌کنترباسِ‌موجــود‌در‌تالار‌وحدت‌

به‌معنای‌واقعی‌کلمه‌»تأســف‌بار«‌است.‌کنترباس،‌سازی‌

که‌ســتون‌صدای‌ارکســتر‌به‌شمار‌
بزرگ‌و‌پرهیبت‌اســت‌

مــی‌رود.‌اما‌همین‌عظمــت،‌هزینه‌ی‌نگهــداری‌و‌تعمیر‌

ی‌کند.‌ســازهای‌موجود‌در‌ارکستر،‌
آن‌را‌نیز‌ســنگین‌تر‌م

ده‌اند؛‌سیم‌ها،‌خرک‌ها‌و‌بدنه‌های‌
سال‌هاست‌فرسوده‌ش

آسیب‌دیده‌ای‌که‌هربار‌به‌مرمت‌نیاز‌دارند.‌این‌سازها‌دیگر‌

رمقی‌ندارند.‌نوازنده‌مجبور‌اســت‌بخشــی‌از‌انرژی‌اش‌را‌

فقط‌صرف‌مقابله‌با‌نقص‌های‌ساز‌کند.

ه‌ســاز‌ختــم‌نمی‌شــود.‌آنچه‌همه‌
امــا‌مشــکل‌فقط‌ب

ید‌می‌کنند،‌مسئله‌ی‌دستمزدها‌‌‌‌‌‌ست؛‌
نوازندگان‌بر‌آن‌تأک

ن‌و‌بی‌مرهم.‌نوازنــدگان‌هفته‌ها‌وقت‌
زخمی‌کهنه،‌مزمــ

ا‌در‌تــالار‌تمریــن‌می‌کننــد،‌بارها‌
می‌گذارنــد،‌ســاعت‌ه

تــا‌هماهنگی‌کامل‌حاصل‌شــود،‌
قطعــه‌ای‌را‌می‌نوازند‌

ان‌نه‌نســبتی‌با‌این‌حجم‌کار‌دارد‌
اما‌درنهایت‌دریافتی‌ش

نه‌های‌شــخصی‌و‌حرفه‌ای‌شان‌را.‌
و‌نه‌توان‌پوشــش‌هزی

ذران‌زندگی‌ناچارند‌راه‌دیگری‌پیدا‌
بســیاری‌از‌آنان‌برای‌گ

ازنده‌ی‌ارکستر‌که‌باید‌همه‌ی‌توان‌اش‌را‌
کنند.‌درعمل،‌نو

ی‌و‌تمرکز‌روی‌صحنه‌کند،‌میان‌تدریس‌و‌
صرف‌آماده‌ساز

جانبی‌فرسوده‌می‌شود.‌نتیجه‌این‌است‌که‌ارکستر‌
کارهای‌

پتانسیل‌واقعی‌خود‌فاصله‌می‌گیرد.
از‌

حل‌مشکاتِ‌اصلی‌ارکستر‌ســمفونیک‌تهران،‌نه‌در‌توان‌
به‌نظر‌می‌رســد‌

نوازندگان‌اســت،‌نه‌در‌کیفیت‌صدادهی؛‌بلکه‌در‌مدیریت‌و‌ساختارهایی‌

درون‌زخمی‌کرده‌انــد.‌اما‌دراین‌میان‌
اســت‌که‌سال‌هاســت‌این‌نهاد‌را‌از‌

ی‌هم‌وجود‌دارد:‌»شرایط‌همین‌هست‌که‌هست«‌و‌
مســئله‌ی‌دیگر

؟‌آیا‌می‌توان‌تنها‌به‌امیدِ‌شرایطی‌نشست‌
باید‌در‌این‌بزنگاه‌چه‌کرد

،‌آن‌هم‌در‌این‌اوضــاع‌و‌احوالِ‌وطن‌
که‌انگارِ‌ســرِ‌آمدن‌نــدارد

که‌دغدغه‌ی‌مردمان‌این‌اســت‌که‌»نــان«ی‌درآورند‌و‌بخورند‌و‌

کنند‌تا‌شــاید‌ســرپناهِ‌خود‌را‌حفظ‌
تمامِ‌توانِ‌خویش‌را‌صرف‌

‌شرایط‌موجود‌و‌در‌دلار‌صد‌وخرده‌ای‌
کنند؟‌نمی‌شود.‌در‌این

زو‌داریم‌همین‌هم‌بماند(‌این‌ها‌همه‌
هزارتومان‌)کــه‌آر

خیالِ‌باطل‌اســت.‌ازطرفی‌هم‌نمی‌شود‌تنها‌منتظر‌

»زمانــی‌بهتر«‌نشســت.‌چاره‌چیســت‌جز‌آن‌که؛‌

ن،‌در‌دل‌همین‌بحران‌ها،‌راهی‌برای‌
همین‌اکنو

زنده‌نگه‌داشتن‌فرهنگ‌و‌موسیقی‌پیدا‌کرد؟

همیتی‌دوچندان‌پیدا‌می‌کند؛‌کسی‌
اینجاست‌که‌نقش‌رهبر‌ارکستر‌ا

گروه،‌بارِ‌روانی‌و‌سازمانی‌آن‌را‌نیز‌بر‌
که‌بتواند‌عاوه‌بر‌هدایت‌موسیقایی‌

از‌برجسته‌ترین‌رهبران‌ایرانی‌ارکستر‌
دوش‌بکشــد.‌نصیر‌حیدریان،‌یکی‌

چنین‌بزنگاهی‌سکان‌ارکستر‌سمفونیک‌
در‌ســطح‌جهان،‌اکنون‌در‌

ت.‌او‌نگاهی‌متفاوت‌دارد؛‌بر‌این‌باور‌
تهران‌را‌در‌دســت‌گرفته‌اســ

‌که‌مشــکل‌اصلی،‌نوازندگان‌یا‌کیفیت‌فردی‌آنها‌نیست؛‌
اســت

نبود‌نظم،‌دیسیپلین‌و‌نگاه‌جمعی‌است.‌به‌تعبیر‌او،‌ارکستر‌
بلکه‌

عمل‌کند؛‌هر‌ســاز‌و‌هــر‌نوازنده‌در‌
باید‌همچون‌ارتشــی‌منظم‌

اهنگــی‌کامل‌با‌دیگری،‌نه‌برای‌نمایش‌فردی،‌بلکه‌برای‌
هم

خلق‌یک‌کل‌واحد.

او‌فلســفه‌ی‌خــود‌را‌دارد:‌»اگر‌در‌یک‌ارکســتر‌

ظمی‌وجود‌دارد،‌مشکل‌نوازندگان‌نیست؛‌رهبر‌
بی‌ن

ارکستر‌مسئول‌اصلی‌است.‌رهبر‌باید‌دیسیپلین‌

نوازنــدگان‌را‌از‌نظر‌صدادهی‌و‌کوک‌
ایجاد‌کند،‌

را‌از‌»نواختن‌بــرای‌فرد«‌به‌»نواختن‌
هدایت‌کند‌و‌نگاه‌شــان‌

گ«‌تغییر‌دهد.‌او‌البته‌بر‌این‌اعتقاد‌است‌
برای‌ارکستر‌و‌فرهن

تِ‌فوق‌العاده‌ای‌دارند،‌اما‌همه‌چیز‌به‌
که‌مسائل‌مالی‌نیز‌اهمی

این‌موضوع‌بستگی‌ندارد:‌»یک‌رهبر‌ارکستر‌باید‌به‌وضعیت‌

ند.‌گاهی‌بودجه‌آن‌ارکســتر‌بالا‌و‌در‌
مالی‌آن‌ارکســتر‌توجه‌ک

جایی‌دیگر،‌بودجه‌کمتر‌اســت‌که‌این‌مسئله‌مالی‌می‌تواند‌

ری‌ارکســتر‌را‌باز‌بگذارد‌تــا‌بتواند‌روش‌هایی‌
دســت‌مدیر‌هن

‌ارکســتر‌بهتر‌اداره‌شــود.‌طبیعی‌است‌که‌
انتخاب‌کند‌که‌آن

از‌لحاظ‌روحی‌و‌چــه‌از‌لحاظ‌مالی‌ـ‌
آرامش‌نوازنــدگان‌ـ‌‌چه‌

کنارِ‌همه‌ی‌اینها‌باید‌مدام‌تمرین‌کرد‌
باید‌تأمین‌شــود،‌اما‌در‌

موســیقی‌بود.‌من‌یادم‌می‌آید‌بعد‌از‌
و‌در‌وهله‌بعدی،‌عاشقِ‌

انقاب،‌تعداد‌ما‌در‌ارکستر‌سمفونیک‌خیلی‌کم‌بود.‌افرادی‌

ـی،‌ارکستر‌را‌تشکیل‌می‌دادیم‌و‌این‌
مثل‌من‌یا‌جاوید‌مجلسـ

کمبود‌نوازنده‌ها‌بســیار‌مشــخص‌بــود،‌اما‌بعد‌از‌چندســال‌

وقتی‌دوســتی‌به‌من‌گفت‌که‌تهران‌هم‌ارکســتر‌ســمفونیک‌

دارد،‌بســیار‌متعجب‌شدم‌و‌زمانی‌هم‌که‌از‌نزدیک‌نوازندگان‌

ــد؛‌چراکه‌با‌این‌تعداد‌می‌توان‌چند‌
را‌دیدم،‌تعجبم‌بیشتر‌ش

ر‌مستقل‌فقط‌در‌تهران‌تشکیل‌داد.«
ارکست

نصیر حیدریان:  رهبر همه چیز  ارکستر است

روزنامه نگار موسیقی
سما بابایی

نظم سمفونی و هرج ومرج روزگار

گزارش 
موسیقی

 نادر مشایخی
 رهبر ارکستر:

شاید 
نیمه خصوصی شدنِ 

ارکستر بتواند بخشی 
از این معضلات 
را برطرف کند و 

زمینه ی بهره گیری 
از ظرفیت های 

گسترده تر را فراهم 
آورد. اما از آن جا 

که این شکلِ 
موسیقی، مخاطبانِ 

چندانی ندارد، 
معمولاً اسپانسرهای 
خصوصی انگیزه ای 

برای آن ندارند. 
بسیاری از مردم 

حاضر هستند چند 
میلیارد تومان برای 

یک تابلو نقاشی 
بدهند چون جسمیت 

دارد

 علی رهبری
 رهبر ارکستر:

سال ها در دنیا 
ارکسترهای مختلف 
را رهبری کرده ام، 

من بیش از هر کسِ 
دیگری می دانم 

چطور می  شود یک 
گروه را بالا کشید. با 
خودم گفتم اگر این 
تجربه را به کشورم 

بیاورم، می توانیم 
ارکستر تهران را 
دوباره در سطح 

جهانی معرفی کنیم. 
روزهای اول واقعاً 
پر از امید و انگیزه 
بودم. اما خیلی زود 
فهمیدم نوازندگان 

در ارکستر، احساسِ 
امنیت نمی کنند. 
وقتی امنیت شغلی 

نباشد، آرامش روحی 
هم نیست. نوازنده 

با استرس سر تمرین 
می آید و شما دیگر 
نمی توانید از او توقع 
داشته باشید، تمام 
تمرکز و روحِ خود 

را برای اجرای اثری 
بزرگ مثل سمفونی 

بتهوون یا برامس 
با کیفیت جهانی 

بگذارد؟
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حسین نورانی‌نژاد قائم مقام حزب اتحاد ملت مسعود سپهر استاد علوم سیاسی

 دلایل اصلی رویکرد تند‌رو‌ها، یکی کوته‌نظری جناحی و غیرملی است و دیگری، عبور دیگران و از 
جمله خود ما از ریشــه‌های واقعی و داخلی بحرانی است که در آن گرفتار شده‌ایم. متأسفانه برخی 
جریان‌ها، به جای نگاه منصفانه به گذشته و نقش سیاست‌های ماجراجویانه و تقابلی و شعاری خود 
در شکل‌گیری شرایط کنونی، همه تقصیرها را متوجه دستگاه دیپلماسی می‌کنند و از ناکامی 
احتمالی آن ابراز خرســندی دارند. این در حالی است که به دلایل ملی و برای جلوگیری از 
سوءاستفاده دشمنان بیرونی که خباثت خود را بارها نشان داده‌اند، و شاید هم نگرانی از 

عواقب امنیتی، پاسخی درخور و آشکار به این رفتارها داده نمی‌شود.

این مســئله به این دلیل اســت که افراد بقای خود را به منافع ملی و بقای کشور اولویت می‏دهند و 
تا زمانی که این فکر وجود داشته باشد، این مسائل تکرار نیز خواهد شد. مسئله علم سیاست این 

است که کشور دارای حاکمیت واحد است و در برابر کل دنیا یک‌صدا شنیده می‏شود.  معنای 
حاکمیت واحد توافق بر سر اصولی است که متضمن منافع و بقای یک کشور است. از همان 
سال‏های ابتدایی پس از انقلاب این نظریه که ایران دچار حاکمیت دوگانه شده، مطرح است و 

این مهمترین خطری است که اجازه نمی‏دهد در بزنگاه‏های حساس صدای واحدی شنیده 
شود و سود آن نیز تنها به بیگانگان می‏رسد.

بررسی مواضع راست رادیکال درپی شکست برجام و اجرایے شدن اسنپ‌بک
پیشنهاد پزشکیان 
به رهبری برای 
انتقال پایتخت 

رئیس‌جمهور  برطرح خود اصرار دارد

نظم سمفونی و هرج‏ومرج روزگار

بیراهه

نگاهی به ارکستر سمفونیک تهران که آیینه‏ای از تاریخ ایران است

گزارش
سیاست

4-5

تجربه طالبانی 
گفت‌وگو با مردم افغانستان درباره قطع چند‌روزه اینترنت

علیه نتفلیکس
 درباره ایلان ماسک که در  واکنش به تولید آثار نامناسب 
کارزار لغو اشتراک نتفلیکس را راه انداخته است

الگوی چینی   
 درباره تانگ رنجیان وزیر کشاورزی چین که به دلیل 
دریافت 38 میلیون دلار رشوه به اعدام محکوم شد
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درباره کاروان دریایی حامیان فلسطین که با برخورد اسرائیل مواجه شد 

سرمقاله

گزارش 
جامعه

12-13

گزارش
دولت

2-3

رخدادناوگان در زنـــدان 
بین‌الملل

2-3

فــرض کنید که کســی ســرطان گرفته یــا دچار 
گرفتگی شــدید رگ‏هــای قلبی شــده و پس از 
انجام عمل جراحی سنگینی، اکنون او را به اتاق 
اســتراحت آورده‏اند و ما نیز برای عیادت نزدش 
رفته‏ایم. بدون مقدمه حال دوســت مشــترک و 
قدیمی خود را از بیمار می‏پرسیم. طبیعی است 
که هــم بیمار و هم دیگر حاضــران در اتاق از این 
احوالپرســی تعجب خواهند کــرد چون به‏جای 
پرســیدن حال و احوال کنونی بیمــار و دلداری 
دادن و جویــای کیفیــت درمــان شــدن و ابــراز 
آمادگــی برای دادن کمک مالی و... به موضوعی 
فاقد اهمیــت و یا حتی مهم ولــی غیرمرتبط با 
موقعیــت پرداخته‏ایــم. ســخنان و موضوعات 
اظهارات این روزهای جناب آقای پزشــکیان ما را 
با چنین صحنه‏ای مواجه می‏کند که این سخنان 
فارغ از اینکه درست باشند یا نادرست، انتظارات 
مخاطبان را برآورده نمی‏کند و با آن فاصله زیادی 
دارد. بیایید چند جمله از اخرین سخنان ایشان 
در ســفر به بندرعبــاس را مرور کنیــم؛ »انتقال 
پایتخت از تهران انتخاب نیست، اجبار است... 
روزانه ۸ میلیون بشکه نفت و گاز تولید می‏کنیم؛ 
۱۰ درصــد صرفه‏جویی در مصــرف این میزان، 
معــادل ۸۰۰ هزار بشــکه در روز اســت... ما را با 
اســنپ‏بک می‏ترســانند چون زندگی خود را به 
نفت و گاز وابسته کرده‏ایم... آنهایی که نفت و گاز 
و ســوخت ندارند و این منابع را می‏خرند چگونه 
زندگی می‏کنند؟ ما اینها را داریم و گرسنه‏ایم... 
سر یک میلیارد دلار چونه می‏زنیم از کجا تأمین 

5 کنیم.«


