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ساعت‌شروع‌صفحه‌آرایی
ساعت‌پایان‌صفحه‌آرایی

ساعت‌پایان‌ویراستاری
تایید‌مدیرمسئولتایید‌سردبیرامضای‌دبیر‌سرویس

در تقاطع مردم و مجوز 
ارزیابی پژوهشگران از وضعیت رپ فارسی با توجه به ماجراهای اخیر

یادنامه هنرمند

خبرسازان

 برج میلاد 
کاخ جشنواره فیلم فجر شد

ران،‌بار‌دیگر‌به‌عنوان‌کاخ‌جشنواره‌فیلم‌
برج‌میلاد‌ته

شــد‌و‌در‌چهل‌وســومین‌دوره‌این‌رویداد‌
فجر‌انتخاب‌

یزبان‌اصلی‌اهالی‌رســانه‌و‌صاحبان‌آثار‌
ســینمایی،‌م

خواهد‌بود.‌براســاس‌تفاهم‌نامه‌ســازمان‌ســینمایی‌

هنگی‌‌ـهنــری‌شــهرداری‌تهــران،‌مرکز‌
و‌ســازمان‌فر

برج‌میلاد‌مقر‌اصلی‌جشنواره‌خواهد‌بود‌
همایش‌های‌

و‌ظرفیت‌های‌پردیس‌سینمایی‌ملت‌و‌پردیس‌سینمایی‌

در‌اختیار‌جشــنواره‌قرار‌می‌گیرد.‌معاون‌
باغ‌کتاب‌نیز‌

فرهنگــی‌و‌اجتماعی‌برج‌میلاد‌گفته،‌پیش‌بینی‌های‌

گــزاری‌هم‌زمــان‌رویدادها‌انجام‌شــده‌و‌
لازم‌بــرای‌بر

فضاهــای‌برگزاری‌تفکیک‌و‌گســترش‌یافته‌اند‌تا‌روند‌

ـنواره‌فیلم‌فجر‌بدون‌خلــل‌ادامه‌یابد.‌او‌
برگزاری‌جشـ

گفته،‌هدف‌این‌اســت‌که‌جشــنواره‌فیلم‌فجر‌در‌تراز‌

طح‌با‌معتبرترین‌جشنواره‌های‌فرهنگی‌
ملی‌و‌هم‌ســ

هل‌وسومین‌جشنواره‌فیلم‌فجر،‌بهمن‌ماه‌
برگزار‌شود.‌چ

دبیری‌منوچهر‌شاهسواری‌برگزار‌می‌شود.
امسال‌به‌

 محل خاکسپاری بیضایی 
با خانواده اش است

گ‌و‌ارشــاد‌اســلامی‌گفته،‌تصمیم‌گیری‌
وزارت‌فرهن

خاکســپاری‌بهرام‌بیضایــی،‌خانواده‌این‌
درباره‌محل‌

منــد‌باید‌تصمیــم‌بگیرند.‌در‌پی‌درگذشــت‌بهرام‌
هنر

بیضایی،‌نمایشــنامه‌نویس‌و‌کارگردان‌برجسته‌تئاتر‌و‌

ان،‌محل‌تشــییع‌و‌دفن‌پیکر‌او‌به‌یکی‌از‌
ســینمای‌ایر

هم‌و‌مورد‌توجه‌افکار‌عمومی‌تبدیل‌شده‌
موضوعات‌مب

است.‌بسیاری‌از‌دوستداران‌فرهنگ‌و‌هنر‌ایران‌انتظار‌

دارنــد،‌پیکر‌بیضایی‌در‌ایران‌به‌خاک‌ســپرده‌شــود.‌

م‌های‌رســمی‌تأکید‌کرده‌اند‌که‌تصمیم‌
بااین‌حال‌مقا

نهایی‌هنوز‌اتخاذ‌نشده‌است.‌نیکنام‌حسین‌پور،‌مدیر‌

روابط‌عمومی‌وزارت‌فرهنگ‌و‌ارشاد‌اسلامی‌به‌رسانه‌ها‌

م‌گیری‌درباره‌محل‌تشــییع‌و‌خاکسپاری‌
گفته،‌تصمی

ضایی‌به‌خانواده‌ایشــان‌واگذار‌شــده‌است.‌
اســتاد‌بی

‌که‌پنجم‌دی‌ماه‌‌۱۴۰۴هم‌زمان‌با‌سالروز‌
بهرام‌بیضایی

تولدش،‌در‌‌۸۷ســالگی‌در‌آمریکا‌درگذشت،‌حدود‌‌۱۵

انی‌عمر‌خود‌را،‌برخلاف‌میل‌شــخصی‌اش،‌
ســال‌پای

ران‌ســپری‌کرد.‌ایــن‌موضــوع‌اکنون‌بر‌
خــارج‌از‌ایــ

حساسیت‌افکار‌عمومی‌نسبت‌به‌محل‌دفن‌او‌را‌بیشتر‌
کرده‌است.

آواتار ۳ در آستانه میلیاردی شدن

فیلــم‌»آواتار:‌آتش‌و‌خاکســتر«،‌تازه‌ترین‌قســمت‌از‌

جموعــه‌علمی‌‌ـتخیلــی‌جیمز‌کامرون،‌پــس‌از‌تنها‌
م

دو‌آخــر‌هفته‌اکــران،‌به‌فروش‌جهانی‌بیــش‌از‌‌۷۶۰

میلیون‌دلار‌دســت‌یافته‌و‌در‌مسیر‌پیوستن‌به‌باشگاه‌

فیلم‌های‌میلیارددلاری‌قرار‌گرفته‌است.‌»آواتار:‌آتش‌و‌

«‌سومین‌فیلم‌از‌مجموعه‌آواتار‌کامرون‌است.‌
خاکستر

براســاس‌گزارش‌ورایتی،‌این‌فیلم‌تعطیلات‌پررقابت‌

کریســمس،‌توانســت‌‌۱۸۱/2میلیون‌دلار‌از‌‌۵۱بازار‌

بین‌المللی‌کســب‌کند‌و‌فروش‌جهانی‌آن‌در‌این‌بازه‌

به‌2۴۵/2میلیون‌دلار‌برســد.‌فروش‌بین‌المللی‌فیلم‌

‌حدود‌ ر‌هفته‌افتتاحیه‌با‌افتــی‌محدود‌ـ
نســبت‌به‌آخ

‌همــراه‌بــوده‌اســت؛‌رقمی‌کــه‌از‌تداوم‌ ‌2۵درصــد‌ـ

اســتقبال‌مخاطبان‌حکایت‌دارد.‌ایــن‌فیلم‌که‌تولید‌

مشترک‌دیزنی‌و‌کمپانی‌قرن‌بیستم‌است،‌دو‌قسمت‌

شــین‌آواتار‌یعنی‌»آواتار«‌)2۰۰9(‌بــا‌‌2/9میلیارد‌
پی

دلار‌و‌»آواتــار:‌راه‌آب«‌)2۰22(‌با‌‌2/3میلیارد‌دلار،‌از‌

پرفروش‌ترین‌فیلم‌های‌تاریخ‌سینما‌بوده‌اند.

فــرهنـــگ
CULTURE

بهرام بیضایی، ابن عربی، 
 عوالم خیال 

و »تأثیر مرگ یزدگرد«

در ایــن چند ســاعتی که از »انتقــال« بهرام بیضایی 

می‌گــذرد مدام تلاش می‌کنم جهان 3۰۰ســال بعد 

را ببینــم و حــدس بزنم بیضایی کجای ســال ۱۷۰۰ 

دی می‌ایســتد. او را بجا با بســیاری قیاس 
خورشــی

کرده‌اند. دراین میان به گمانم پیچیدگی شــخصیت و 

عظمت میراثی که به جا گذاشته از جهاتی با ابن عربی 

قابل قیاس اســت؛ دو ذهن آتشفشــانی، دو جســم 

وابســته به نوشتن، آن هم نوشــتنی که کم وکیف اش 

به هم  می‌آیند، دو جان شیفته و تا حدی خودشیفته، 

که به همان میزان که خودشــیفته‌اند اعجوبه‌اند. هر 

دو صورتگــرا که در خلــق اثر هنری بــه »واقع گرایی 

مرســوم« وقعــی نمی‌گذارنــد. هــر دو چندجانبه و 

صــه‌ی مرده‌ریگی که بــه ارث برده‌اند و 
به نحوی خلا

 میراثی را که به نسل بعدی می‌دهند به طرزی 
هر دو

بی‌سابقه پالوده و بالانده‌اند. 

امــا دراین میان، مشــابهت دیگری میــان این دو 

چشمگیر است؛ عوالم خیال ابن عربی نقد کوبنده‌ی 

عقل و تاریخ اســت؛ نظریه‌ای اســت که چشــم‌انداز 

ناظــر و زاویــه‌ی دیــد ســوژه را در مرکــز توجــه قرار 

می‌دهد. این درســت همان کاری اســت که بیضایی 

در مجموعــه‌ی آثــارش به‌طورکلی و در مــرگ یزدگرد 

به ویژه انجام می‌دهد. به همان شــکلی که از سده‌ی 

بیســتم و پس از جهانگیر شدن راشــومون کوروساوا 

در زبان انگلیســی برای اشــاره به نقــش زاویه‌ی دید 

در روایت هــای چندگانــه از واقعه‌ای یگانــه با عنوان 

»تأثیر راشومون« یاد می‌‌شود، در فارسی هم می‌‌شود 

از »تأثیــر مرگ یزدگرد« ســخن به میــان آورد. طرفه 

اینکــه، این چشــم‌اندازباوری در هیچ یــک از این دو 

اعجوبه‌ی فرهنگی مانع از تفکیک های »ما، با ما و بر 

ما« نشد و نســبی‌انگاری تاریخی این دو به شناسایی 

نســبی‌انگاری فرهنگی نینجامید. درباره‌ی بیضایی 

نمونه از این پافشــاری را می‌تــوان در به صحنه 
یــک 

بردن کاراکتر »سیاه« در نمایش »طرب‌نامه« بدون در 

نظر گرفتن حساسیت های موجود در سرزمین میزبان 

در اســتنفورد دید. جان میرشایمر و استیون ون اورا، 

دو اســتاد علوم سیاســی، به ترتیب در دانشگاه های 

م آی تــی، مبدع نموداری‌اند کــه از آن به 
شــیکاگو و ا

زرگ‌بینی/ فروتنی« یاد می‌کنند. به باور 
نمودار »خودب

این دو، دانشــوران و هنرمندان همیشــه باید تعادلی 

میــان میزان تکبر و تواضع خود نگه دارند؛ بدانند که 

از جهاتی یگانه‌اند و درعین حال محدودیت های خود 

جهان بشناســند. اگر این نمــودار را ملاک 
را نیز در 

داوری قرار دهیم، بیضایی در بیشــتر سال های عمر 

مثــل اعلای ترکیب متوازن و ســالم تکبــر و فروتنی 

بــود و هیچ یــک از این دو برایش مانــع دیگری نبود. 

او خــود را خوب می‌شــناخت، دوســت می‌داشــت 

و چنانکــه داریــوش آشــوری، دوســت و همــکلاس 

وانی او در مصاحبه‌ای اشاره می‌کند، به 
سال های نوج

توانایی های اعجاب‌انگیز خود واقف بود. درعین حال 

هرچه پیش تر رفت، محدودیت های خود را نیز در این 

جهان بیشــتر شــناخت. از زمانه‌ای کــه در آن نفس 

کشــیده‌ایم اگر کســی در تاریخ هنر و فرهنگ ایران 

ای فارســیانه بالاتر از دیگران بایســتد، 
و ســرزمین ه

احتمالاً بیضایی اســت. هر کجای طیف سیاســی و 

فرهنگی ایران و جهان که ایســتاده باشیم، هرچقدر 

با تعصب ملی‌گرایانه‌ی او همدل یا ناهمدل باشــیم، 

از او آموخته‌ایــم و خواهیم آموخــت. از میان همه‌ی 

نمایشــنامه‌ها و فیلمنامه‌هایــی که از او 
پژوهش هــا، 

خوانــدم و فیلم ها و تئاترهای ضبط‌شــده‌ای که از او 

دیــدم و دیالوگ های پرشــماری که نقل زبــان تقریباً 

همــه‌ی ما شــد، »تأثیر مرگ یزدگرد« همیشــه با من 
خواهد ماند.

پژوهشگر فلسفه
اشکان بحرانی

چنددهه‌اســت‌که‌بر‌ســر‌مشروعیت‌موســیقی‌در‌ایران‌بین‌جامعه‌و‌

نازعه‌وجود‌دارد.‌از‌سال‌‌‌۵۷به‌بعد،‌محدودیت‌ها‌
ساختار‌سیاســی،‌م

ســور‌بر‌موســیقی‌پــاپ‌و‌غربی‌ســایه‌انداخت‌و‌فقــط‌برخی‌از‌
و‌سان

‌برای‌انتشار‌مجوز‌گرفتند.‌در‌همین‌شرایط،‌
سبک‌های‌سنتی‌و‌آثار‌پاپ

موســیقی‌زیرزمینی‌در‌قالب‌هیپ‌هاپ،‌رپ‌و‌راک‌برای‌انتقال‌صدای‌

اعتراض‌و‌بیان‌زیســت‌واقعی‌مردم‌شکل‌گرفت.‌درمقابل،‌بازار‌تولید‌و‌

وسیقی‌پاپ‌که‌متمرکز‌بر‌تجارت‌و‌ســود‌است،‌رونق‌گرفت‌و‌
انتشــار‌م

‌این‌موسیقی‌در‌بیلبوردها،‌تولیدات‌رسانه‌ها‌
درحال‌حاضر‌هم‌بازار‌تبلیغ

و‌صداوســیما‌داغ‌اســت.‌اما‌ماهیت‌اعتراضــی‌و‌جرم‌انگاری‌مجوز‌در‌

جامعه‌رپ،‌موجب‌شد‌تا‌حساسیت‌سیاست‌گذار‌و‌مردم‌نسبت‌به‌ورود‌

این‌موســیقی‌به‌عرصه‌رسمی‌افزایش‌یابد.‌هرچند‌در‌موارد‌محدودی‌

رپرهایی‌همچون‌یاس،‌حمید‌صفت‌و‌آرمین‌‌2afmتوانستند‌تا‌به‌فعالیت‌

ک‌شوند،‌اما‌مجوز‌در‌جامعه‌رپ،‌همچنان‌
رسمی‌یا‌سیاست‌گذار‌نزدی

لقی‌می‌شود.‌وضعیتی‌که‌در‌تولید‌و‌انتشار‌
خودفروختگی‌به‌سیستم‌ت

موجی‌از‌انتقادات‌مخالفان‌و‌موافقان‌مواجه‌
برنامه‌»گنگ«‌هم‌تکرار‌و‌با‌

شد؛‌تا‌جایی‌که‌پخش‌این‌برنامه‌متوقف‌شد.‌بااینکه‌پیش‌بینی‌فعالان‌و‌

کارشناس‌ها‌بیانگر‌پخش‌مجدد‌برنامه‌»گنگ«‌است،‌اما‌مسئله‌تناقض‌

در‌سیاست‌گذاری‌فرهنگی،‌استفاده‌ابزاری‌سیاست‌گذار‌از‌رپ‌و‌نسبت‌

این‌موسیقی‌با‌صنعت،‌سیاست،‌فرهنگ‌و‌اجتماع‌همچنان‌محل‌بحث‌

و‌اختلاف‌است.‌نشست‌»پارادوکس‌مشروعیت‌در‌رپ‌فارس«‌که‌هفتم‌

جتماعی‌دانشگاه‌تهران‌برگزار‌شد،‌به‌تحلیل‌
دی‌ماه‌در‌دانشکده‌علوم‌ا

همین‌منازعات‌گفتمانی‌درباره‌فعالیت‌رسمی‌رپرهای‌ایرانی‌پرداخت‌

و‌ارزیابی‌ســخنرانان‌از‌این‌وضعیت‌نشان‌داد‌که‌رپ‌فارسی‌صرفاً‌یک‌

ژانر‌موسیقی‌نیست؛‌بلکه‌پدیده‌ای‌جامعه‌شناختی‌است‌که‌از‌خلال‌

آن‌می‌توان‌مناسبات‌قدرت،‌سیاست،‌اقتصاد،‌شکل‌گیری‌هویت‌نسل‌

جــوان‌و‌تجربه‌امر‌ممنوعه‌پــس‌از‌انقلاب‌را‌تحلیل‌کرد.‌همچنین‌هر‌

یک‌از‌سخنرانان‌درباره‌نقش‌تهیه‌کنندگان‌موسیقی‌بین‌سیاست‌گذار‌

شناختی‌رپ‌و‌تعامل‌ساختار‌سیاسی‌با‌این‌
و‌هنرمند،‌تحلیل‌جامعه‌

موسیقی،‌علت‌توقیف‌برنامه‌»گنگ«‌با‌وجود‌حمایت‌‌نهادهای‌

بالادســتی‌و‌عوامل‌گســترش‌محتــوای‌مبتــذل‌در‌حوزه‌
موسیقی‌صحبت‌کردند.

رپ با گنگ مجاز نمی شود  �

‌در‌نشست‌»پارادوکس‌مشروعیت‌در‌رپ‌فارس«‌منازعات‌گفتمانی‌درباره‌فعالیت‌رسمی‌رپرهای‌

ی،‌سیاسی،‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌بررسی‌شد.‌محسن رجب پور، تهیه کننده 
ایرانی‌از‌ابعاد‌اقتصاد

و ناشر باسابقه موسیقی در ایران،‌یکی‌از‌سخنرانان‌این‌نشست‌بود.‌او‌که‌نگاه‌تجاری‌و‌اقتصادی‌

د‌همایون‌و‌بنیامین‌بهادری‌داشته،‌اخیراً‌در‌
یقی‌دارد‌و‌تجربه‌همکاری‌با‌گروه‌آریان،‌حام

به‌موس

‌مطرح‌ایرانی‌مجوز‌بگیرد،‌اما‌او‌قبول‌نکرده‌
گفت‌وگویی‌گفت‌که‌سال‌ها‌پیش‌موفق‌شده‌تا‌برای‌یاس،‌یکی‌از‌رپرهای

م‌اجتماعی‌دانشگاه‌تهران‌نیز‌درباره‌مشروعیت‌رپ‌فارس‌مطرح‌کرد‌که‌برخورد‌
است.‌‌در‌نشست‌اخیر‌دانشکده‌علو

ژه‌رپ،‌نتیجه‌فقدان‌برنامه‌ریزی‌بلندمدت‌است‌و‌رپ‌با‌پروژه‌های‌نمایشی‌یا‌دستوری‌
حذفی‌و‌مقطعی‌با‌موسیقی،‌به‌وی

مجاز‌نمی‌شود.‌او‌بر‌این‌باور‌است‌که‌تنها‌راه‌‌رفع‌پارادوکس‌مشروعیت‌در‌رپ‌فارس،‌حفظ‌استقلال‌هنرمند‌و‌تولید‌آثاری‌

‌برای‌جامعه‌پذیرفتنی‌باشد،‌هم‌امکان‌مدیریت‌فرهنگی‌داشته‌باشد.‌رجب‌پور‌همچنین‌با‌بیان‌
قابل‌دفاع‌است‌که‌هم

نقلاب‌صرفاً‌تهیه‌کنندگی‌موسیقی‌نبوده‌است،‌گفت:»از‌آنجا‌که‌هیچ‌گاه‌
اینکه‌نقش‌تهیه‌کننده‌در‌موسیقی‌بعد‌از‌ا

ت‌نکرده‌اند،‌تهیه‌کننده‌همواره‌سعی‌کرده‌است‌تا‌با‌بضاعت‌شخصی‌پل‌ارتباطی‌بین‌
ارگان‌های‌دولتی‌از‌موسیقی‌حمای

دیگر،‌تهیه‌کننده‌موسیقی‌در‌ایران،‌مدیر‌ریسک‌پذیری‌و‌
هویت‌و‌خواست‌هنرمندها‌با‌سیاست‌گذار‌برقرار‌کند.‌به‌عبارت‌

ت‌اثر‌هنرمند‌را‌مدنظر‌قرار‌بدهد،‌هم‌به‌قابلیت‌انتشار‌
مترجم‌فرهنگی‌یا‌بین‌فرهنگی‌است.‌هم‌زمان‌باید‌هم‌روح‌و‌هوی

یقی‌پاپ‌صرفاً‌به‌اصلاح‌متن‌محدود‌شده‌است.‌به‌این‌صورت‌
ر‌و‌پایدار‌بودن‌آن‌در‌بازار‌توجه‌کند.‌این‌وضعیت‌در‌موس

اث

ک‌قطعه‌در‌موسیقی‌پاپ‌صرفاً‌متن‌ترانه‌آن‌آهنگ‌در‌قالب‌آنچه‌از‌نظر‌سیاست‌گذار‌قابل‌
که‌برای‌دریافت‌مجوز‌انتشار‌ی

ل‌پیشینه‌تاریخی‌آن‌در‌دنیا‌و‌زیرزمینی‌بودنش‌در‌ایران‌وضعیت‌
انتشار‌است،‌اصلاح‌می‌شود.‌اما‌موسیقی‌رپ‌به‌دلی

د‌سایر‌مسائل‌کشور،‌برنامه‌ریزی‌درستی‌نسبت‌به‌آن‌وجود‌ندارد‌و‌معمولاً‌یک‌
متفاوتی‌دارد.‌در‌حوزه‌موسیقی‌نیز‌همانن

رد‌و‌رشد‌می‌کند.‌زمانی‌که‌این‌پدیده‌با‌فرهنگ‌و‌جامعه‌هماهنگ‌نشود،‌
پدیده‌بدون‌چارچوب‌و‌نظارت‌شکل‌می‌گی

رحله،‌سعی‌می‌کند‌آن‌موضوع‌را‌حدف‌کند‌
آن‌موقع،‌ساختار‌سیاسی‌به‌آن‌به‌عنوان‌یک‌معضل‌نگاه‌می‌کند.‌در‌این‌م

د.‌به‌این‌دلیل‌که‌اصلاح‌چنین‌پدیده‌ای‌سخت‌است،‌مجبور‌می‌‌شود‌به‌یک‌راه‌حل‌میانه‌
یا‌برای‌رفع‌آن‌دیر‌اقدام‌می‌کن

و‌موقتی‌رضایت‌دهند.‌وضعیتی‌که‌مسئله‌امروز‌رپ‌فارس‌است.«‌او‌ادامه‌داد:»حدود‌‌2۰سال‌پیش،‌با‌سند‌و‌مدرک‌

‌مجوز‌هیچ‌موسیقی‌مانع‌ایجاد‌نکنید‌و‌برعکس‌تلاش‌کنید‌تا‌در‌متن‌و‌
‌مسئولان‌وزارت‌ارشاد‌تذکر‌دادم‌که‌در‌صدور

به

شعر‌موسیقی‌جریان‌ساز‌شوید.‌اما‌حوزه‌فرهنگ‌که‌سیاست‌گذار‌در‌آن‌همانند‌نقش‌پدر‌در‌خانواده‌عمل‌می‌کند،‌از‌

احوالات‌بچه‌خانواده‌که‌همان‌فرهنگ،‌هنر‌و‌هنرمند‌و‌جامعه‌است،‌خبر‌ندارد.‌جامعه‌مستقل‌از‌سیاست‌گذار‌عمل‌

د‌و‌اگر‌پدیده‌ای‌از‌دل‌آن‌برخلاف‌مسیر‌سیاست‌گذار‌رفتار‌کند،‌سیاست‌گذار‌در‌اکثر‌موارد‌تلاش‌می‌کند‌تا‌آن‌را‌
می‌کن

ویر‌هنرمند‌در‌جامعه‌مواجه‌هستیم‌که‌باید‌
حذف‌کند.‌درخصوص‌مشروعیت‌موسیقی‌رپ‌نیز‌با‌هویت،‌پیشینه‌و‌تص

م.‌ازطرف‌دیگر،‌باتوجه‌به‌اینکه‌رپرها‌تاکنون‌
ل‌بینابینی‌میان‌قضاوت‌جامعه‌و‌کنترل‌سیاست‌گذار‌در‌نظر‌بگیری

یک‌راه‌ح

درگیر‌مجوز‌نبوده‌اند،‌از‌نظر‌آن‌ها‌مشروعیت‌و‌مقبولیت‌در‌جامعه‌نسبت‌به‌سیاست‌گذار‌اهمیت‌بیشتری‌دارد.‌این‌

موضوع‌درخصوص‌برنامه‌»گنگ«‌هم‌قابل‌مشاهده‌است.‌رپر‌حاضر‌در‌برنامه‌پول‌قراردادش‌را‌دریافت‌کرده‌بود،‌اما‌با‌

کوچک‌ترین‌واکنش‌منفی‌از‌سمت‌جامعه،‌عذرخواهی‌کرد.«

راه نجات موسیقی در آموزش است  �

او‌در‌بخش‌دیگری‌از‌صحبت‌های‌خود‌درباره‌پشت‌صحنه‌تولیدات‌حوزه‌موسیقی‌گفت:»من‌زمانی‌تهیه‌کنندگی‌

در‌کشــور‌ممنوع‌بود.‌حاضرین‌در‌این‌نشست‌درباره‌
وع‌کردم‌که‌انتشار،‌شنیدن‌و‌نواختن‌ویولن‌

در‌موســیقی‌را‌شر

،‌اما‌نگاه‌من‌به‌این‌حوزه‌از‌دهه‌‌۵۰به‌بعد‌است.‌همین‌موسیقی‌
موسیقی‌در‌ایران‌بعد‌سال‌‌۱3۸۵صحبت‌می‌کنند

چ‌علاقه‌ای‌به‌صدور‌مجوز‌برای‌آن‌نداشته‌است.‌
پاپ‌که‌امروز‌در‌اولویت‌و‌حمایت‌سیاست‌گذار‌قرار‌دارد،‌پیش‌از‌این‌هی

پ‌انتقاد‌دارم.‌حتی‌این‌انتقاد‌را‌به‌مسئولان‌
من‌هم‌مانند‌سایر‌حاضرین‌در‌نشست‌،به‌نگاه‌سیاست‌گذار‌به‌موسیقی‌ر

ی‌موسیقی‌رپ‌در‌بستر‌رسمی‌شد،‌بهتر‌بود‌
ک‌نهاد‌بالادستی‌خواستار‌ایجاد‌فضا‌و‌فعالیت‌برا

مطرح‌کردم‌که‌وقتی‌ی

‌در‌این‌حوزه،‌نه‌از‌کسانی‌که‌محتوای‌نامناسب‌و‌غیراخلاقی‌تولید‌می‌کنند،‌
که‌پیشنهاد‌می‌دادید‌تا‌از‌افراد‌سالم‌تری

حمایت‌کنند.‌درغیر‌این‌صورت،‌سیاست‌گذار‌تنها‌در‌شرایط‌بحرانی‌و‌تنش‌آمیز‌مثل‌پس‌از‌جنگ‌‌۱2روزه‌به‌این‌نتیجه‌

ت‌افکار‌عمومی،‌استفاده‌از‌موسیقی‌ای‌است‌که‌بدنه‌اصلی‌جامعه،‌
ی‌رســد‌که‌یکی‌از‌ساده‌ترین‌راه‌ها‌برای‌مدیری

م

یشتر‌جنبه‌مقطعی‌دارد‌تا‌برنامه‌ریزی‌شده.«
وانان‌وجوانان،‌با‌آن‌ارتباط‌دارند.‌این‌رویکرد‌ب

به‌ویژه‌نوج

ی‌و‌پاپ‌به‌اصلاحات‌متن‌و‌ترانه‌برمی‌گردد،‌
سیقی،‌مسئله‌صدور‌مجوز‌برای‌موسیقی‌سنت

از‌نظر‌این‌تهیه‌کننده‌مو

دای‌از‌متن،‌مسئله‌در‌مجموعه‌ای‌از‌رفتارهاست؛‌از‌پوشش‌و‌رفتار‌رپر‌گرفته‌تا‌نگاه‌جامعه‌و‌طرفدار.‌
اما‌در‌موسیقی‌رپ‌ج

وزه‌موسیقی‌کشور‌گفتم‌که‌به‌جای‌سانسور‌
او‌با‌بیان‌این‌مطلب‌توضیح‌داد:»بارها‌به‌مســئولان‌و‌سیاست‌گذاران‌ح

جریان‌ســازی‌کنند.‌شرایطی‌فراهم‌کنند‌تا‌
و‌صدور‌مجوز‌برای‌موســیقی‌راک،‌رپ،‌جز‌و‌پاپ‌در‌حوزه‌فرهنگ‌و‌هنر‌

نکه‌صرفاً‌به‌عنوان‌اجراکننده‌دستورات‌سیاست‌گذار‌باشند،‌به‌عنوان‌بازوی‌فرهنگی‌
تهیه‌کنندگان‌تحصیلکرده‌به‌جای‌ای

ه‌بسیاری‌از‌تهیه‌کنندگان‌به‌ویترینی‌از‌خواست‌جامعه‌با‌
فعال‌نقش‌آفرینی‌و‌مسیر‌هنری‌را‌هدایت‌کنند.‌اما‌متأسفان

سانسور‌سیاست‌گذار‌تبدیل‌شده‌اند.«‌رجب‌پور‌در‌بخش‌دیگری‌از‌صحبت‌های‌خود‌درباره‌انحطاط‌فرهنگی‌در‌

یران‌از‌دوران‌مدرسه‌شکل‌گرفته؛‌جایی‌که‌درس‌هایی‌مثل‌ریاضی‌
ایران‌مطرح‌کرد:»ریشه‌انحطاط‌فرهنگی‌در‌ا

قط‌به‌نمرات‌علمی‌توجه‌می‌کردند.‌راه‌نجات‌
تری‌از‌ادبیات‌و‌تاریخ‌داشتند‌و‌خانواده‌ها‌هم‌ف

و‌علوم‌اهمیت‌بیش

موسیقی‌و‌هنر‌در‌ایران،‌آموزش‌درست‌موسیقی‌از‌پایه‌به‌کودکان‌است.‌تمام‌ژانرهای‌موسیقی‌از‌رپ‌و‌راک‌

کشور‌وجود‌داشته‌باشند،‌اما‌به‌شیوه‌ای‌درست‌و‌ایرانیزه‌که‌با‌
گرفته‌تا‌جز‌و‌متال‌باید‌در‌تولیدات‌رسمی‌

فرهنگ‌و‌خانواده‌ایرانی‌است.«‌درمجموع‌رجب‌پور‌بر‌این‌باور‌است‌که‌موسیقی‌رپ‌در‌کشورمان،‌با‌یک‌

مجــاز‌نمی‌شــود؛‌زیرا‌پروژه‌نمایشی‌مثل‌برنامه‌»گنگ«‌
سیاست‌گذار‌همچنان‌در‌پارادوکس‌مشروعیت‌

رپ‌فارس‌مانده‌اســت.‌بااین‌حال‌او‌راه‌حل‌رفع‌پارادوکس‌مشــروعیت‌

داند‌که‌هم‌زمان‌هم‌استقلال‌هنرمند‌حذف‌
موسیقی‌رپ‌را‌در‌این‌می‌

ن‌استقلال‌از‌نظر‌سیاستی‌قابل‌دفاع‌و‌مدیریت‌باشد‌و‌هم‌
شود،‌هم‌ای

اینکه‌جامعه‌احســاس‌نکند‌که‌موسیقی‌به‌نفع‌سیاست‌گذار‌مصادره‌
شده‌است.

ساحت رسمی موسیقی مرده است  �

در‌حالی‌محســن‌رجب‌پور‌دربــاره‌اهمیت‌نقش‌

ی‌گــری‌تهیه‌کننده‌هــای‌موســیقی‌بیــن‌
میانج

سیاســت‌گذار‌و‌هنرمندان‌برای‌فعالیت‌رسمی‌در‌

کشــور‌صحبت‌کرد‌که‌پــدرام جــوادزاده، عضو 

هیئت علمی پژوهشــگاه فرهنگ، هنر و ارتباطات‌معتقد‌است‌که‌

ساحت‌رسمی‌موسیقی‌در‌ایران‌مرده‌است‌و‌عرصه‌رسمی‌به‌دلیل‌تمرکز‌

رات‌فرهنگی‌جامعه‌و‌تولیدات‌هنری‌واقعی‌
بر‌بازاریابی،‌با‌سرعت‌تغیی

‌از‌نظر‌او،‌موسیقی‌رپ‌چندان‌تاثیر‌هویتی‌
همگام‌نیســت.‌همچنین

جامعه‌ندارد‌و‌موســیقی‌های‌تجاری‌با‌کیفیت‌پایین‌و‌
گســترده‌ای‌در‌

یشتری‌دارند.‌جوادزاده‌همچنین‌از‌رویکرد‌
محتوای‌مبتذل‌محبویت‌ب

پژوهش‌های‌علوم‌اجتماعی‌نســبت‌به‌حوزه‌موســیقی‌انتقــاد‌کرد‌و‌

ش‌های‌موسیقی‌در‌دانشکده‌علوم‌اجتماعی‌
گفت:»رویکرد‌عمده‌پژوه

مبتنی‌بر‌موسیقی‌مردم‌پسند‌و‌رپ‌است.‌توجه‌به‌موضوع‌اول‌برایم‌قابل‌

درک‌است،‌اما‌درخصوص‌موسیقی‌رپ‌این‌گونه‌نیست.‌بازار‌و‌جامعه‌این‌

نوع‌موسیقی‌در‌دنیا‌نسبت‌به‌سایر‌ژانرها‌کوچک‌تر‌است.‌مشاهداتم‌در‌

معه‌ایران‌هم‌به‌عنوان‌کسی‌که‌در‌میدان‌پژوهش‌حوزه‌موسیقی‌قرار‌
جا

د‌می‌کنــد.‌این‌نگاه‌در‌علــوم‌اجتماعی‌که‌
دارد،‌ایــن‌وضعیــت‌را‌تایی

موسیقی‌رپ،‌تاثیرگذار‌است‌و‌باید‌همواره‌درباره‌آن‌تحقیق‌و‌پژوهش‌

شود،‌اشتباه‌اســت.‌این‌درحالی‌است‌که‌موســیقی‌پاپ‌و‌تجاری‌که‌

ــاعته‌در‌حــال‌مصرف‌آن‌هســتند،‌از‌اهمیت‌و‌
اکثریــت‌جامعه‌2۴س

ری‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌بیشتری‌برخوردار‌است.«‌‌ساو‌در‌بخش‌
تاثیرگذا

دیگری‌از‌صحبت‌های‌خود‌به‌ساحت‌رسمی‌تولید‌و‌عرضه‌موسیقی‌در‌

عرصه‌رســمی‌تولیدات‌و‌عرضه‌محصولات‌
کشور‌اشــاره‌و‌بیان‌کرد:»

ی‌از‌سینما‌گرفته‌تا‌موسیقی‌بی‌معنا‌شده‌است.‌کیفیت‌پایین‌
فرهنگ

ی‌حوزه‌سینما‌در‌مقایسه‌با‌فیلم‌فارسی‌های‌پیش‌
محتوای‌تولیدات‌رسم

ب‌تری‌دارد‌و‌تولیدات‌موسیقی‌را‌هم‌نمی‌توان‌
از‌انقلاب،‌وضعیت‌نامناس

شــتر‌بر‌ابتذال‌متمرکز‌هستند‌تا‌هنر‌و‌فرهنگ.‌
موســیقی‌دانست‌و‌بی

ش‌زیادی‌از‌تولیدات‌موسیقی‌در‌ایران،‌به‌ویژه‌
واقعیت‌این‌است‌که‌بخ

ی‌به‌مجوز‌ندارنــد؛‌چراکه‌روند‌گرفتن‌مجوز‌
آثــار‌غیرتجاری،‌دیگر‌نیاز

سخت‌و‌ناکارآمد‌است‌و‌صرفاً‌باعث‌اتلاف‌وقت‌و‌انرژی‌می‌شود.‌بسیاری‌

‌را‌مستقیماً‌در‌پلتفرم‌هایی‌مثل‌اسپاتیفای‌و‌
از‌هنرمندان‌اکنون‌آثارشان

د،‌بدون‌آنکه‌به‌عرصه‌رسمی‌وابسته‌باشند.‌
اپل‌موزیک‌منتشر‌می‌کنن

درنتیجه‌بخش‌رسمی‌موسیقی‌با‌سرعت‌تغییرات‌فرهنگی‌و‌تولیدات‌

واقعی‌هنری‌هماهنگ‌نیست‌و‌خود‌ساختار‌سیاسی‌با‌»محدودیت‌ها‌و‌

رویه‌هایش‌باعث‌»مرگ«‌این‌عرصه‌شده‌است.‌

� 
دو گروه در ابتذال فرهنگی نقش دارند 

ن‌پژوهشــگر‌همچنین‌مطرح‌کرد‌که‌ســاحت‌رســمی‌تولیدات‌
ای

ن‌کارهایی‌را‌انجام‌می‌دهد‌که‌به‌آن‌ها‌انتقاد‌
فرهنگی‌نیز‌هم‌زمان‌هما

دارد.‌به‌گفته‌او،‌زمانی‌که‌فیلم‌»مارمولک«‌روی‌پرده‌می‌رفت،‌بخشــی‌

از‌مردم‌به‌شــدت‌اعتراض‌می‌کردند‌و‌حتی‌اکران‌آن‌متوقف‌می‌شــد،‌

ود‌ندارد.‌حتی‌هر‌بار‌که‌فیلم‌یا‌ســریالی‌در‌
اما‌امروز‌این‌واکنش‌ها‌وج

پلتفرم‌ها‌توقیف‌می‌شــود،‌پس‌از‌مدتی‌با‌بازاریابی‌بهتر‌و‌گســترده‌تر‌

عرضه‌می‌شود.‌به‌این‌ترتیب،‌جامعه‌و‌تولیدکنندگان‌

فرهنگی‌هم‌زمان‌شعارهای‌سنتی‌

می‌دهند‌و‌درعمــل‌رفتار‌دیگری‌

دارند.‌جوادزاده‌بر‌این‌باور‌اســت‌

که‌گسترش‌محتوای‌مبتذل‌در‌

تولیدات‌فرهنگی‌کشور‌تصادفی‌

نیســت‌و‌این‌وضعیت‌درنتیجه‌
است.‌ خودخواســته‌ غفلت‌

داد:»این‌حجم‌بالای‌محتوای‌مبتذل‌که‌به‌
او‌دراین‌خصوص‌توضیــح‌

جامعه‌وارد‌می‌شود،‌تصادفی‌نیست‌و‌دو‌گروه‌در‌کشور‌تلاش‌می‌کنند‌

این‌واقعیــت‌را‌نادیده‌بگیرند.‌یــک‌گروه‌جریان‌های‌تنــدرو‌و‌دیگری‌

سیاست‌نهادهای‌بالادستی‌است.‌این‌گروه‌ها‌به‌جای‌پذیرش‌تغییرات‌

قعی‌در‌عرصه‌فرهنگی،‌سعی‌دارند‌آن‌را‌تحریف‌یا‌انکار‌کنند‌تا‌نسبت‌
وا

خود‌را‌با‌آرمان‌ها‌حفظ‌کنند.‌واقعیت‌این‌اســت‌که‌ساختار‌فرهنگی‌و‌

هنری‌کشور‌با‌سرعت‌زیادی‌در‌حال‌تغییر‌است‌و‌حتی‌افراد‌متخصص‌و‌

باتجربه‌توان‌دخالت‌مؤثر‌در‌آن‌را‌ندارند؛‌چراکه‌مدیران‌و‌سیاست‌گذاران‌

ســان‌را‌نمی‌شــنوند.‌درنتیجه‌عرصــه‌فرهنگ‌و‌
اغلب‌صدای‌کارشنا

موسیقی‌با‌شــتابی‌شــگفت‌انگیز‌در‌حال‌تحول‌است‌و‌عقب‌ماندگی‌

تصمیم‌گیران‌باعث‌می‌‌شــود‌جامعه‌از‌تحــولات‌واقعی‌عقب‌بماند.‌به‌

وان‌ابتذال‌فرهنگی‌و‌اقتصادی‌در‌تولیدات‌
گفته‌این‌پژوهشگر،‌نمی‌ت

حوزه‌موســیقی‌کشــور‌را‌نادیده‌گرفت.‌این‌سیاست‌که‌همه‌انسان‌ها‌

باید‌به‌یک‌شــکل‌فکر‌و‌رفتار‌کنند،‌سال‌هاســت‌که‌شکســت‌خورده‌

از‌نظر‌او،‌علوم‌اجتماعی‌و‌انسانی‌باید‌وضعیت‌موجود‌را‌تحلیل‌
است.‌

وم‌اجتماعی‌واقعاً‌قصد‌ندارد‌مســائل‌ایران‌
و‌راه‌حل‌ارائه‌دهند.‌اگر‌عل

را‌حل‌کند،‌فعالیت‌دانشکده‌علوم‌اجتماعی‌بی‌فایده‌است.‌زمانی‌که‌

ن‌این‌حوزه‌نخواهد‌و‌نتوانند‌بحران‌ها‌را‌حل‌
علوم‌اجتماعی‌و‌پژوهشگرا

حلیل‌ها‌و‌نظریات‌غربی‌که‌در‌دانشگاه‌ها‌تدریس‌می‌شوند،‌
کند،‌تمام‌ت

کمکی‌به‌واقعیت‌فرهنگی‌کشور‌نمی‌کند.‌عضو‌هیئت‌علمی‌پژوهشگاه‌

فرهنگ،‌هنر‌و‌ارتباطات‌معتقد‌است‌که‌خروجی‌اصلی‌یک‌دانشکده‌

کنشگر‌اجتماعی‌باشد؛‌یعنی‌کسی‌که‌بتواند‌
علوم‌اجتماعی‌باید‌تربیت‌

تفاوت‌بین‌زشــت‌و‌زیبا،‌درست‌و‌نادرست‌را‌تشخیص‌دهد‌و‌در‌جامعه‌

‌صرفاً‌به‌تحلیل‌خنثی‌بسنده‌شود،‌عملاً‌نیاز‌
نقش‌فعال‌داشته‌باشد.‌اگر

‌اجتماعی‌منتفی‌خواهد‌شد.‌بنابراین‌لازم‌است‌تا‌علوم‌
به‌این‌رشته‌علوم

یده‌های‌سازنده‌و‌مخرب‌جامعه‌را‌شناسایی‌
اجتماعی‌و‌هنر‌بتوانند‌پد

کنند‌و‌ارزش‌ها‌و‌محتواهای‌مختلف‌را‌تحلیل‌کنند.‌

� 
وقتی رپ و ساختار سیاسی هم مسیر می شوند

‌رپ‌فارس،‌صرفاً‌یک‌ژانر‌موسیقی‌نیست؛‌بلکه‌یک‌

پدیده‌‌جامعه‌شناختی‌مسئله‌مند‌است‌که‌از‌خلال‌

منوعه«‌مناســبات‌اجتماعی،‌شــیوه‌های‌
»امر‌م

ســازی‌و‌حتی‌الگوهای‌حکمرانی‌در‌ایران‌را‌
سوژه‌

آشــکار‌می‌کند.‌این‌بخشی‌از‌تحلیل‌محمد رضوانی پور، دانشجوی 

دکترای جامعه ناسی دانشگاه تهران‌در‌نشست‌»پارادوکس‌مشروعیت‌

در‌رپ‌فارس«‌است‌که‌از‌نظر‌او،‌درحالی‌توقیف‌برنامه‌»گنگ«‌حاصل‌

فقدان‌روایت‌و‌ناتوانی‌سیاست‌گذار‌و‌آکادمی‌در‌فهم‌»فرم«‌رپ‌است‌که‌

خلاف‌تصور‌رایج‌در‌نوعی‌هم‌نشینی‌و‌رفتار‌
رپ‌و‌ساختار‌سیاســی‌بر

قــرار‌دارند.‌رضوانی‌پور‌در‌ابتــدا‌درباره‌اهمیت‌رپ‌
زیرزمینیِ‌متقاطع‌

فارســی‌در‌گفتمان‌جامعه‌شــناختی‌صحبت‌کرد‌و‌گفت:»رپ‌فارس‌

معاصر‌جامعه‌ایران‌که‌ما‌را‌در‌فهم‌قواعد‌عام‌
به‌عنــوان‌یکی‌از‌تجلیات‌

اجتماعی‌کمک‌می‌کند،‌اهمیت‌دارد.‌در‌پایان‌نامه‌ارشدم،‌این‌اهمیت‌

فارســی‌را‌درباره‌تجربه‌امر‌ممنوعه‌در‌ایران‌پس‌از‌انقلاب‌از‌خلال‌
رپ‌

گروه‌زدبازی‌بررســی‌کردم.‌نتایج‌این‌پژوهش‌نشــان‌داد‌که‌جمهوری‌

دیده‌هایی‌مثل‌رپ‌فارسی‌و‌گروه‌هایی‌مثل‌
اسلامی‌به‌طور‌هم‌زمان‌با‌پ

زدبازی‌نه‌تنها‌تقابل‌ندارد،‌بلکه‌در‌تعامل‌است.‌به‌این‌صورت‌که‌ساختار‌

دو‌در‌حال‌ساختن‌و‌شکل‌دهی‌به‌مناسبات‌
سیاسی‌و‌رپ‌فارســی‌هر

اجتماعی‌هستند.‌این‌وضعیت‌درخصوص‌ممنوعیت‌ویدئوها‌پس‌از‌

انقلاب‌را‌قابل‌مشــاهده‌اســت‌که‌درنتیجه‌این‌ممنوعیت،‌مردم‌برای‌

مصرف‌این‌پدیده‌ها،‌نوعی‌فرهنگ‌پنهانکاری‌ساختند‌و‌این‌موضوع‌

ی‌شــدن‌ویدئوها‌هــم‌ادامه‌پیــدا‌کرد‌و‌بــه‌یک‌بخش‌
پــس‌از‌قانونــ

تماعی‌تبدیل‌شد.‌مهم‌تر‌از‌خود‌پدیده‌های‌
جدایی‌ناپذیر‌از‌فرهنگ‌اج

ممنوعه،‌نحوه‌مصرف‌آنهاســت‌که‌در‌این‌فرآیند‌تأثیرگذار‌اســت.‌

ه‌عنــوان‌مثال،‌مصــرف‌ویدیوها‌با‌خــط‌و‌خش‌های‌
ب

‌خود‌تبدیل‌به‌بخشی‌از‌زیبایی‌شناسی‌آنها‌
خاص

شــد‌و‌این‌دیالکتیک‌لذت‌و‌رنج‌در‌رپ‌فارسی‌نیز‌

مشهود‌است.«‌او‌در‌ادامه‌درباره‌نسبت‌سیاست‌با‌

رپ‌فارسی‌گفت:‌»وجه‌اشتراک‌این‌دو‌در‌فعالیت‌

زیرزمینی‌است.‌زمانی‌که‌سیاســت‌گذار‌برای‌رپ‌

فارس‌مشروعیت‌قانونی‌قائل‌نیســت‌و‌به‌آن‌مجوز‌

،‌اما‌در‌زمان‌انتخابات‌سراغ‌امیر‌تتلو‌می‌رود،‌
نمی‌دهد

یــا‌با‌حمید‌صفت‌برای‌صدور‌مجوز‌تعامل‌می‌کند‌و‌در‌

نمونه‌اخیر،‌برنامه‌»گنگ«‌را‌می‌سازد؛‌در‌حال‌بازتولید‌

فعالیت‌زیر‌زمینی‌است.‌در‌این‌وضعیت،‌سیاست‌گذار‌و‌

سی‌هر‌جا‌که‌به‌رپ‌فارسی‌احتیاج‌پیدا‌کند،‌
ساختار‌سیا

ز‌آن‌به‌عنوان‌ابزاری‌برای‌جذب‌جوانان‌و‌تقویت‌همدلی‌
ا

گ‌استفاده‌می‌کند.‌درمقابل،‌گروه‌زدبازی‌به‌
در‌زمان‌جن

محافل‌مذهبی‌و‌سیاسی‌کشور‌دید.‌در‌اینجا‌
ی‌کمتری‌دارد‌و‌می‌توان‌اعضای‌این‌گروه‌را‌در‌

نسبت‌فعالیت‌های‌زیرزمین

ســتیم‌که‌دیگر‌به‌معنای‌سنتی‌و‌رسمی‌خودش‌عمل‌نمی‌کند،‌بلکه‌
با‌مفهومی‌به‌اســم‌»دولت‌زیرزمینی«‌مواجه‌ه

صورت‌غیررســمی‌و‌زیرزمینی‌در‌حال‌فعالیت‌است.‌این‌وضعیت‌متناقض‌جنبه‌های‌پروپلماتیک‌و‌اجتماعی‌رپ‌
به‌

ی‌را‌از‌منظر‌جامعه‌شناختی‌نشان‌می‌دهد.«
فارس

مسئله در مطلق انگاری مجوز است �

ررســی‌کــرد.‌او‌در‌ابتدا‌ضمن‌انتقاد‌از‌نگاه‌
رضوانی‌پــور‌در‌بخش‌دوم‌صحبت‌های‌خود‌توقیف‌برنامه‌»گنگ«‌را‌ب

رم‌و‌زبان‌این‌موســیقی‌در‌آن‌وجود‌ندارد،‌گفت:»هر‌نسلی‌زبان‌خودش‌را‌
آکادمیک‌به‌رپ‌فارســی‌که‌شــناختی‌از‌ف

‌دیگران‌منتقل‌می‌کند.‌اما‌در‌فضای‌آکادمیک‌بیشتر‌به‌محتوا‌توجه‌شده‌است‌تا‌هنر.‌
دارد‌که‌دنیا‌و‌تفکرات‌آن‌را‌به

ل‌ها‌به‌نشانه‌شناسی‌تقلیل‌پیدا‌کرده‌و‌اهمیت‌فرم‌اثر‌هنری‌نادیده‌گرفته‌شده‌است.‌در‌مورد‌
مثلاً‌در‌سینما،‌اکثر‌تحلی

سی‌از‌نظر‌هنری‌و‌جامعه‌شناختی‌به‌عنوان‌یک‌شکل‌
رپ‌فارسی‌هم‌همین‌اتفاق‌افتاده‌است.‌بااین‌حال‌من‌از‌رپ‌فار

رپ‌فارسی‌در‌مقایسه‌با‌موسیقی‌پاپ‌که‌اغلب‌به‌مفاهیم‌انتزاعی‌و‌دور‌از‌
جدید‌از‌ادبیات‌معاصر‌ایران‌دفاع‌می‌کنم.‌

‌زندگی‌واقعی‌در‌خیابان‌و‌زندگی‌روزمره‌را‌به‌
رایی‌وارد‌دنیای‌موســیقی‌می‌کند‌و‌جزئیات

واقعیت‌می‌پردازد،‌واقعیت‌گ

ر‌رپ،‌اشاره‌به‌نوعی‌تجربه‌زیسته‌دارد‌که‌اغلب‌از‌
تصویر‌می‌کشد.«‌او‌بر‌این‌باور‌است‌که‌مفهوم‌»گنگ«‌و‌»خیابان«‌د

طحی‌یا‌مبتذل‌تلقی‌می‌شود.‌این‌درحالی‌است‌که‌رپ‌فارسی‌توانسته‌فرمی‌بومی‌
سوی‌نگاه‌پدرسالار‌و‌آکادمیک،‌س

قایسه‌کرد.‌از‌زدبازی‌تا‌سورنا‌و‌سپهر‌خلسه،‌
ه‌می‌توان‌آن‌را‌با‌شعار‌»نه‌شرقی،‌نه‌غربی«‌م

و‌مستقل‌خلق‌کند.‌فرمی‌ک

م‌مهمی‌در‌تاریخ‌فرهنگی‌معاصر‌داشته‌است.‌رضوانی‌پور‌همچنین‌از‌ناتوانی‌سیاست‌گذار‌و‌رسانه‌
رپ‌فارســی‌سه

رسمی‌در‌فهم‌»فرم«‌رپ‌انتقاد‌کرد‌و‌گفت:»این‌عدم‌درک‌دست‌منجر‌به‌برخوردهای‌متناقض‌نسبت‌به‌این‌موسیقی‌

د‌و‌ازسوی‌دیگر،‌همان‌فرم‌رپ‌با‌هزینه‌های‌
می‌شــود.‌ازیک‌ســو،‌نقد‌برنامه‌»گنگ«‌به‌اختلاط‌زن‌و‌مرد‌تقلیل‌می‌یاب

صمیم‌های‌واکنشی،‌بروز‌بحران‌فرهنگی‌است؛‌زیرا‌
سیما‌بازتولید‌می‌شود.‌نتیجه‌این‌ناآگاهی،‌ت

بالا‌در‌تبلیغات‌صداو

ساختار‌سیاسی‌لزوماً‌به‌پیامدهایی‌همسو‌با‌نیت‌های‌ایدئولوژیک‌آن‌منجر‌نمی‌شود.‌درنهایت‌فقدان‌روایت،‌
کنش‌های‌

اقشه‌برانگیز‌تبدیل‌می‌کند.«‌‌این‌دانشجوی‌
ت‌روشن‌و‌درک‌جامعه‌رپ،‌پروژه‌هایی‌مانند‌»گنگ«‌را‌به‌مسئله‌ای‌من

سیاس

سئله‌کلیدی‌رپ‌فارسی‌را‌مطلق‌انگاری‌نسبت‌به‌مجوز‌دانست‌و‌گفت:»دریافت‌مجوز‌برای‌
دکترای‌جامعه‌شناسی،‌م

‌می‌شود.‌این‌نگاه‌مانع‌از‌شکل‌گیری‌وضعیت‌نرمال‌در‌رپ‌فارسی‌می‌‌شود‌و‌آن‌را‌
رپ‌با‌خودفروختگی‌یکسان‌تلقی

دی‌به‌رویکرد‌جریان‌های‌تندرو‌در‌کشور‌نسبت‌به‌مذاکره‌
جایگاه‌»معضل«‌نگه‌می‌دارد.‌این‌نگاه‌شباهت‌زیا

دائماً‌در‌

عادل‌تسلیم‌کامل‌می‌داند.‌در‌این‌هر‌دو‌حالت،‌پیچیدگی‌واقعیت‌حذف‌و‌
با‌غرب‌دارد.‌نگاهی‌که‌مذاکره‌با‌غرب‌را‌م

این‌شرایط،‌رپ‌»فرم«‌و‌»کامیونیتی«‌خود‌را‌
ه‌صفر‌و‌یکی‌تقلیل‌داده‌می‌شــود.‌لازم‌اســت‌تا‌در‌

همه‌چیز‌به‌یک‌دوگان

‌در‌ساختار‌لزوماً‌به‌معنای‌خودفروختگی‌نیست،‌بلکه‌نوعی‌بازآرایی‌
‌بگیرد‌و‌ازسوی‌دیگر،‌این‌را‌بپذیریم‌که‌حضور

جدی

واقعیت‌است.«‌از‌نظر‌این‌پژوهشگر،‌پارادوکس‌مشروعیت‌در‌رپ‌فارس‌با‌بازتعریف‌هم‌زمان‌سیاست‌و‌زیبایی‌شناسی‌

امکان‌های‌رسمی‌و‌زیبایی‌شناسی‌با‌تعیین‌
حل‌می‌شود.‌هر‌یک‌از‌این‌دو،‌قاب‌جدیدی‌می‌سازند؛‌سیاست‌با‌قانون،‌

ب‌زدن‌پدیده‌ها‌به‌»مبتذل«‌و‌»غیرمبتذل«‌نه‌
ی‌شــود.‌از‌منظر‌علوم‌اجتماعی‌نیز،‌برچس

آنچه‌دیده‌یا‌نادیده‌گرفته‌م

‌همان‌نظمی‌می‌‌شود‌که‌گفتار‌هنری‌را‌خاموش‌می‌کند.‌تجربه‌های‌
تحلیلی‌و‌نه‌علمی‌است؛‌بلکه‌درنهایت‌هم‌نشین

ه‌در‌دانشگاه‌نشان‌داده‌که‌این‌رویکرد‌خطاست‌و‌کار‌علوم‌اجتماعی،‌داوری‌ارزشی‌است؛‌بلکه‌باید‌سازوکارهای‌
گذشت

عی‌و‌اقتصادی‌پدیده‌ها‌را‌فهم‌کند.‌به‌این‌علت‌که‌داوری‌ارزشی‌درنهایت‌مانع‌از‌شکل‌گیری‌امر‌عقلانی‌و‌نرمال‌
اجتما

در‌فرهنگ‌می‌شوند.

� 
وقتی نسل زد جلوتر از قانون حرکت می کند

ای‌موسیقی‌در‌ایران‌از‌دیگر‌محورهای‌نشست‌
‌تفکیک‌مشروعیت‌قانونی‌و‌اجتماعی‌انواع‌ژانره

»پارادوکس‌مشروعیت‌در‌رپ‌فارس«‌بود.‌محمدامین حسام، سردبیر، نویسنده و پژوهشگر 

تولیدات تلویزیونی‌در‌این‌نشست‌درباره‌مشروعیت‌اجتماعی‌رپ‌فارس‌در‌بین‌نسل‌نوجوان‌و‌

ر‌حوزه‌موسیقی‌با‌دو‌خطای‌شناختی‌مواجه‌
جوان‌ایرانی‌صحبت‌کرد.‌از‌نظر‌او،‌مدیران‌فرهنگی‌د

هستند.‌یکی،‌تحلیل‌ناقص‌جامعه‌و‌دیگری،‌عدم‌تشخیص‌نیازهای‌واقعی‌مخاطب‌است‌که‌این‌دو‌عامل‌موجب‌شده‌تا‌

سام‌دراین‌باره‌توضیح‌داد:»تقریباً‌سه‌دهه‌است‌که‌موسیقی‌پاپ‌
گذاری‌فرهنگی‌ناکارآمد‌باشد.‌محمد‌امین‌ح

سیاست‌

یگر،‌بازار‌تبلیغات‌از‌طریق‌موسیقی‌پاپ‌هم،‌
در‌کشور‌ما،‌هم‌مشروعیت‌اجتماعی،‌هم‌مشروعیت‌قانونی‌دارد.‌ازطرف‌د

مگیری‌دارد.«‌او‌در‌ادامه‌ســه‌دسته‌بندی‌از‌
ر‌بزرگراه‌ها،‌چه‌در‌تلویزیون‌و‌پلتفرم‌های‌نمایش‌خانگی‌رونق‌چشــ

چه‌د

ده‌های‌ایرانی‌تهیه‌کننده‌محور‌هســتند.‌بخش‌دیگر‌
خواننده‌هــا‌در‌ایــران‌ارائه‌کرد‌و‌گفت:»تقریبا‌9۰‌ًدرصد‌خوانن

خواننده‌ها‌هم‌مســتقل‌هستند‌و‌بخش‌دیگری‌هم‌از‌حمایت‌سیاست‌گذار‌

دســته‌بندی‌برای‌موســیقی‌رپ‌بی‌معناســت؛‌زیرا‌
برخوردارند.‌این‌

موسیقی‌رپ‌مشــروعیت‌قانونی‌ندارد.‌انتشــار‌این‌موسیقی‌در‌

جوز‌ندارد،‌اما‌مواردی‌مشاهده‌می‌کنیم‌که‌
صداوسیما‌و‌ساترا‌م

لتفرم‌ها‌از‌این‌موســیقی‌استفاده‌می‌شود.‌
در‌صداوســیما‌و‌پ

هرچند‌هنوز‌موسیقی‌رپ‌مشروعیت‌قانونی‌در‌کشورمان‌ندارد،‌

این‌نوع‌موسیقی‌در‌نســل‌زد‌جایگاه‌و‌اهمیت‌بالایی‌دارد.‌
اما‌

یقی‌پاپ‌که‌صرفاً‌جنبه‌سرگرمی‌محور‌دارد،‌
برخلاف‌موســ

رپ‌ماهیت‌و‌هویت‌اعتراضی‌دارد‌که‌همین‌تمایز‌در‌نقش‌

این‌موسیقی‌در‌ســاخت‌هویت‌نوجوانان‌و‌جوانان‌

اهمیــت‌دارد.‌من‌معلم‌مدرســه‌هم‌هســتم‌و‌

به‌وضوح‌این‌اهمیت‌رپ‌در‌بین‌نسل‌زد‌را،‌

چه‌در‌مدارس‌مذهبی‌و‌غیرمذهبی،‌چه‌

در‌بیــن‌دختــران‌و‌پســران‌مشــاهده‌

کرده‌ام.«‌محمدامین‌حسام‌در‌بخش‌

دیگری‌از‌صحبت‌هــای‌خود‌درباره‌

برنامــه‌»گنــگ«‌توضیــح‌داد:»تا‌

جایی‌کــه‌اطــلاع‌دارم،‌یکــی‌از‌

نهادهای‌بالادستی‌سفارش‌کرده‌که‌برنامه‌گنگ‌ساخته‌و‌پخش‌شود.‌

ایده‌آن‌از‌زمان‌شــروع‌جنگ‌۱2روزه‌شکل‌گرفت‌و‌در‌همان‌دوران‌هم‌

ضبط‌آن‌شروع‌شد.‌با‌همراهی‌و‌رضایت‌محمدرضا‌شایع‌و‌علی‌ضیا،‌کار‌

راردادهای‌خوبی‌برای‌این‌پروژه‌بستند.‌قرار‌
کلید‌خورد‌و‌هر‌دو‌طرف‌ق

بود‌تا‌خروجی‌کار‌به‌صورت‌پخش‌زنده‌در‌اینســتاگرام‌پخش‌شود،‌اما‌

درنهایت‌کار‌در‌فیلیمو‌با‌نظارت‌و‌حمایت‌همان‌نهاد‌بالادستی‌منتشر‌

شد.‌منتهی‌در‌اینجا‌صداوسیما‌ورود‌کرد‌و‌گفت‌که‌اجازه‌نمی‌دهد‌تا‌این‌

کار‌منتشر‌شود.‌در‌این‌وضعیت‌هم‌همانند‌سایر‌موقعیت‌ها‌ساترا‌زورش‌

گی‌نرسید.‌بااین‌همه‌درحال‌حاضر‌برنامه‌»گنگ«‌توقیف‌
به‌نمایش‌خان

شده‌اســت.«‌این‌کارشــناس‌در‌ادامه‌مطرح‌کرد‌که‌ساده‌ترین‌کار‌در‌

چنین‌وضعیتی،‌نقد‌مدیریت‌فرهنگی‌در‌کشورمان‌است،‌اما‌من‌از‌خلأ‌

ای‌فرهنگی‌و‌هنری‌کشورمان‌به‌اسم‌راهبرد‌
بزرگی‌در‌سیاست‌گذاری‌ه

صحبت‌می‌کنم‌که‌از‌دل‌آن‌پارادوکس‌ایجاد‌می‌شود.

� 
تناقض در سیاست فرهنگی تکرار می  شود 

هرچند‌محمدامین‌حســام‌معتقد‌اســت‌که‌برنامــه‌»گنگ«‌پس‌

شــود،‌اما‌از‌نظر‌او،‌نبــود‌برنامه‌کوتاه‌مدت،‌
از‌مدتــی‌دوباره‌پخش‌می‌

میان‌مدت‌و‌بلندمدت‌در‌سیاست‌گذاری‌های‌فرهنگی‌کشورمان‌حل‌

ده‌و‌پژوهشگر‌تولیدات‌تلویزیونی‌دراین‌باره‌
نمی‌شود.‌سردبیر،‌نویســن

توضیــح‌داد:»یکــی‌از‌دلایل‌توقیف‌برنامه‌گنگ‌اختــلاط‌زن‌و‌مرد‌در‌

طرف‌می‌نشســتند‌و‌آقایان‌طــرف‌دیگر،‌به‌
آن‌بــود.‌اگر‌خانم‌ها‌یک‌

احتمال‌زیاد‌برنامه‌همچنان‌پخش‌می‌شد.‌ازسوی‌دیگر،‌سازوکارهای‌

معمول‌در‌تولید‌و‌پخش‌برنامه‌های‌شبکه‌نمایش‌خانگی‌در‌برنامه‌گنگ‌

رعایت‌نشــد.‌اساســاً‌یک‌برنامه‌برای‌پخش‌در‌شبکه‌خانگی‌باید‌یک‌

مجوز‌ســاخت،‌تولید‌و‌پخش‌بگیرد.‌این‌درحالی‌است‌که‌برنامه‌گنگ‌

مجوز‌ســاخت‌و‌تولید‌نگرفت‌و‌صرفــاً‌با‌حمایت‌یک‌نهاد‌خاص‌پخش‌

ور‌و‌ساترا‌ورود‌کرد،‌اما‌از‌آنجا‌که‌صداوسیما‌
شــد.‌در‌این‌شرایط،‌رگولات

یم‌ورود‌کند،‌از‌طریــق‌مراجع‌قضایی‌ورود‌
نمی‌تواند‌به‌صورت‌مســتق

کرد.«‌او‌در‌بخش‌دیگری‌از‌صحبت‌های‌خود‌به‌نبود‌راهبرد‌مشــخص‌

در‌سیاســت‌های‌پخش‌محتوا‌در‌شــبکه‌نمایش‌خانگی‌اشــاره‌کرد‌و‌

:»سریال‌»سقوط«‌نمونه‌دیگری‌از‌این‌وضعیت‌است.‌ساترا‌اعلام‌
گفت

کرد‌که‌مانع‌از‌پخش‌آن‌ســریال‌می‌شود،‌اما‌مدتی‌نگذشت‌که‌سریال‌

بازپخش‌شد.‌درخصوص‌وضعیت‌برنامه‌»گنگ«‌همین‌موضوع‌تکرار‌

می‌‌شــود‌و‌به‌نظرم‌این‌برنامه‌مجدد‌پخش‌می‌شــود.«‌‌درمجموع‌این‌

کارشناس‌و‌پژوهشگر‌معتقد‌اســت‌که‌مدیریت‌فرهنگی‌در‌کشورمان‌

ک‌خطای‌شناختی‌مربوط‌به‌تحلیل‌جامعه‌
دو‌خطای‌شناختی‌دارد.‌ی

مدیران‌صرفاً‌جامعه‌اطراف‌خودشان‌نه‌اکثریت‌جامعه‌را‌مد‌
اســت‌که‌

نظر‌قرار‌می‌دهند.‌خطای‌دیگر‌این‌اســت‌که‌شناخت‌دقیق‌و‌درستی‌

از‌نیاز‌مخاطب‌ندارند.‌او‌دراین‌خصوص‌بیان‌کرد:»البته‌توجه‌به‌اینکه‌

معه‌»ترند«‌می‌شود،‌هم‌می‌تواند‌کارکرد‌مثبت‌داشته‌
چه‌چیزی‌در‌جا

م‌پیامدهای‌منفی.‌برای‌مثال،‌اگر‌برنامه‌»گنگ«‌ترند‌نمی‌شد،‌
باشد،‌ه

احتمالاً‌همچنان‌امکان‌ادامه‌پخش‌آن‌وجود‌داشت.‌در‌شبکه‌نمایش‌

متعددی‌دیده‌می‌‌شود‌که‌آثار‌بدون‌مجوز‌ساخت،‌تولید‌
خانگی‌نیز‌موارد‌

یا‌حتی‌پروانه‌نمایش،‌صرفاً‌با‌دریافت‌مجوز‌پخش‌منتشر‌شده‌اند.‌این‌

مثال‌ها‌نشان‌می‌دهد‌که‌مدیریت‌فرهنگی‌ما‌اغلب‌فاقد‌سیاست‌گذاری‌

تصمیم‌ها‌بیشــتر‌واکنشی‌و‌مقطعی‌گرفته‌
آگاهانه‌و‌منســجم‌است‌و‌

می‌شوند.«

درنتیجه‌نشســت‌»پارادوکس‌مشــروعیت‌در‌رپ‌فارس«‌نشان‌داد‌

که‌شــکاف‌میان‌مشروعیت‌قانونی‌و‌اجتماعی‌رپ،‌حاصل‌فقدان‌

راهبرد‌فرهنگی‌منسجم،‌سیاست‌گذاری‌بلندمدت‌و‌ناتوانی‌در‌فهم‌

فرم‌هنری‌این‌ژانر‌اســت.در‌این‌نشست،‌رپ‌فارس‌نه‌تنها‌به‌عنوان‌

ه‌مثابه‌پدیده‌ای‌جامعه‌شناختی‌برای‌فهم‌امر‌
یک‌سبک‌موسیقی،‌بلکه‌ب

شکل‌گیری‌سوژه‌در‌ایران‌معاصر‌تحلیل‌شد.‌
ممنوعه،‌مناسبات‌قدرت‌و‌

کید‌کردند‌تا‌زمانی‌که‌استقلال‌هنرمند،‌روایت‌فرهنگی‌و‌
سخنرانان‌تأ

نسبت‌سیاست‌و‌زیبایی‌شناسی‌بازتعریف‌نشود،‌برخوردهای‌مقطعی‌

و‌پروژه‌های‌نمایشــی،‌رپ‌را‌در‌موقعیت‌»معضل‌دائمی«‌نگه‌
خواهد‌داشت.

خبرنگار گروه فرهنگ
مهسا طاعتی
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ارزیابی پژوهشگران از وضعیت رپ فارسی با توجه به ماجراهای اخیر

در تقاطع مردم و مجوز 

سرمقاله

فرزانه طهرانی / دبیر گروه اقتصاد: درحالی‌که تکذیبیه‏های استعفای محمدرضا فرزین رئیس کل 
بانک مرکزی پشت هم از راه می‏رسید، خبری که در صفحه شخصی سیدمهدی طباطبایی، معاون 
ارتباطات و اطلاع‌رسانی دفتر رئیس‏جمهور منتشر شد، شایعه بازگشت عبدالناصر همتی به بانک 
مرکزی را به واقعیت بدل کرد. او بعد از محسن نوربخش، دومین رئیس کل بانک مرکزی است که دو 
بار ریاست این بانک را بر عهده می‏گیرد. بلافاصله پس از انتشار خبر بازگشت همتی، تیترهایی از 
سوی برخی رسانه‏های اصولگرا در مذمت این انتخاب منتشر شد. خبرگزاری مهر حضور دوباره 
همتی را با تیتر »تغییرات بدون تغییر« روی خروجی قرار داد. رجانیوز هم با تیتر »مجرم به محل 
جرم باز می‏گردد« واکنشی تند علیه انتخاب همتی نشان داد. تیتر »سلطان نوسان برگشت« 
هم دیگر واکنشــی بود که در فضای مجازی می‏چرخید. همتی وزیری بود که با کمترین آراء 
نمایندگان در تیم دولت چهاردهم انتخاب و هفت ماه پس از تصدی وزارت برکنار شد. سابقه 
کوتاه او در وزارت اقتصاد، برای بررسی عملکرد او قابل اتکا نیست. هرچند در همین دوره 
کوتاه هم اقداماتی مثل ایجاد بازار توافقی ارز و تلاش برای نزدیک کردن نرخ دولتی به بازار 
در کارنامه همتی وجود دارد- که البته همین هم دامنگیر او شد- ولی کارنامه او در دوره 
ریاســت 34 ماهه‌اش در بانک مرکزی زوایای بیشــتری از عملکرد او را نشان می‏دهد. او 
ریاســت بانک مرکزی را با دلار 12 هزار تومان برعهده گرفت و روزی که از بانک مرکزی 
می‏رفت دلار به 22 هزار و 500 تومان رســید. از مرداد 1397 تا خرداد 1400 اتفاقات 
زیادی افتاد. در دوره همتی قیمت دلار حتی به 32 هزار تومان هم رسید ولی دوام پیدا 
نکرد و تا کانال 22 هزار تومان پایین آمد. در این 34 ماه تحریم‏ها شدیدتر شد و همه‌گیری 
کرونا شــرایط را برای کار و فروش نفت ســخت کرد. ارز حاصل از صادرات نفت به دو 
دلیل افت فروش و کاهش شدید قیمت جهانی، به شدت کم شد. آذر 1401 همتی 
در توصیف این شرایط به هم‌میهن گفته بود: »اگر گمان کردید که با 200 هزار بشکه 
صادرات نفت آن هم با قیمت بشکه‏ای 20 دلار در شرایطی که کرونا در شدیدترین 
حالت بروز کرده بود، می‏شــد همه قیمت‏ها را ثابت نگاه داشــت، نادرســت فکر 
کرده‏اید.« در دوره همتی با شرایط ویژه‏ای که داشت قیمت دلار 87 درصد افزایش 
پیدا کرد. اما در دوره 26 ماهه ریاست محمدرضا فرزین و در حالی که فروش نفت 
11 بســیار بیشتر از دوره قبل شد قیمت دلار 370 درصد افزایش پیدا کرد. 

حذف و اضافه‏های بودجهتهدید بخش خصوصی؟
 یادداشتی از محمد صادق جنان‌صفت

در نقد اظهارات اخیر معاون‌اول رئیس‌جمهور 
 شورای هماهنگی تبلیغات اسلامی 
 از ردیف‏های اصلی  جدول ۷ کنار گذاشته شد

تراژدی سیاست در خاورمیانه 
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همزمان با  اعتراضات بازار
گرچه معتقدیم بخش اصلی مشکلات کشور بیش از این که تابع نهادهای اجرایی باشد، تابع شرایط 
کلی‏تر کشــور اســت که آقای رئیس‏جمهور باید به حل آنها بپردازد و حتــی می‏توان گفت از همان 
تابســتان سال گذشــته باید ابتدا این مسائل را حل می‏کرد و اکنون دیر شــده است، ولی چاره‏ای 
نیست باید اقدام عملی انجام داد. یکی از مهم‏ترین موضوعاتی که باید حل می‏شد، قانون انتصاب 
اشخاص در مشاغل حساس است 
کــه عمــاً دســت دولــت را برای 
انتصاب افراد شایســته‏تر بســته 
است. حتی شــنیده می‏‏شود که 
دولــت آیین‏نامه این قانون را اصلاح کرده؛ ولی کمیته مربــوط در مجلس برخلاف ضوابط، آن 
را در دســتور رســیدگی قرار نداده است. این، فقط یکی از مسائلی بود که باید حل می‏شد که 
نشــده است. فارغ از این مسئله، دولت به دلیل رویکرد وفاق که از مضمون سازنده آن خارج 
شــده اســت، رئیس کل بانک مرکزی دولت پیش را همچنان حفظ کــرد. البته، اگر ما بانک 
مرکزی مستقلی داشتیم؛ ایرادی نداشت و باید هم این بانک مستقل بماند تا سیاست‏های 
پولی کشــور در مسیر حفظ ارزش آن و کاهش تورم عمل کند. ولی کیست که نداند چنین 
اســتقلالی در بانک مرکزی ایران شبیه به خیال اســت. بنابراین، باید توجه می‏کردند که 
چنین فردی به‏طور طبیعی وابســته به دولت پیش است و از آنجا که تندروهای منسوب 
به دولت پیش خواهان شکســت این دولت هســتند، در اســتفاده از ابزار خود کوتاهی 
نمی‏کردند و نکردند. جالب اینکه در جریان افزایش نرخ ارز ســال گذشته، مجلس آقای 
همتی، وزیر اقتصاد را استیضاح کرد و کاری به رئیس کل بانک مرکزی نداشت. بااین‏حال، 
وجود یک ایده غیرمنطقی نزد آقای رئیس‏جمهور که نمی‏خواهند کسی را تغییر دهند، 
موجب این تصمیم نادرست شد. ایشان باید توجه کنند برخی مواقع تغییرات مدیریتی 
در سطوح بالا می‏تواند احترام به خواست عمومی یا نشانه‏ای از یک اراده باشد. گرچه 
انتصاب آقای فرزین به‏عنوان رئیس کل بانک مرکزی از همان ابتدا با ابهام مواجه بود؛ 
زیر حکم قبلی همچنان تا ۵ ســال اعتبار داشــت و نیازی به حکم جدید نبود، ولی 
اگــر ضرورتی بر دادن حکــم بود، در این صورت مطابق ضوابــط باید آقای همتی را 
2 به‏عنوان وزیر اقتصاد پیشنهاد می‏دادند که چنین مسیری طی نشده است. 
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