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ساعت‌شروع‌صفحه‌آرایی
ساعت‌پایان‌صفحه‌آرایی

ساعت‌پایان‌ویراستاری
تایید‌مدیرمسئولتایید‌سردبیرامضای‌دبیر‌سرویس

برای سالروز قتل مؤلف بزرگ ؛ داریوش مهرجوییشمایل سینمای امروز ایران

هنر آوانگارد

خبرسازان

 واکنش وودی آلن 
به درگذشت دایان کیتون

مســاز‌نامدار‌آمریکایی،‌در‌یادداشــتی‌
وودی‌آلن،‌فیل

احساســی‌پس‌از‌درگذشت‌دایان‌کیتون،‌بازیگر‌برنده‌

رات‌خود‌را‌از‌همکاری‌های‌هنری‌شــان‌
اســکار،‌خاط

خســتین‌دیدار‌خود‌با‌کیتون‌را‌در‌آزمون‌
بازگو‌کرد.‌او‌ن

شــنامه‌»دوباره‌بنواز،‌سم«‌در‌سال‌‌۱۹۶۹
بازیگری‌نمای

نی‌که‌کیتون‌تازه‌وارد‌تئاتر‌شــده‌بود‌و‌با‌
به‌یاد‌آورد،‌زما

مربی‌بازیگری‌اش،‌ســندی‌مایزنر،‌به‌آلن‌معرفی‌شده‌

چندوجهی‌بودن‌استعداد‌کیتون‌سخن‌گفت‌
بود.‌آلن‌از‌

ی‌های‌او‌در‌نویســندگی،‌عکاســی،‌ساخت‌
و‌به‌توانای

حــی‌داخلی‌اشــاره‌کرد‌و‌از‌قوه‌تشــخیص‌
کلاژ‌و‌طرا

انه‌بی‌نظیر‌او‌تمجید‌کــرد.‌آلن‌کیتون‌را‌
زیبایی‌شناســ

بــا‌خنده‌ای‌روشــن‌توصیف‌کرد‌که‌هر‌مکانــی‌را‌زنده‌

چنین‌از‌همکاری‌های‌طولانی‌مدت‌شان‌
می‌کرد.‌او‌هم

در‌هشت‌فیلم‌مانند‌»منهتن«‌و‌»آنی‌هال«‌گفت‌و‌افزود‌

که‌مسیرشان‌درنهایت‌جدا‌شد،‌اما‌میراث‌هنری‌کیتون‌

همچنان‌پابرجاســت.‌آلن‌نوشــت:‌»دنیا‌بدون‌دایان‌

تیره‌تر‌شــده،‌اما‌خنده‌ها‌و‌فیلم‌هایش‌همیشــه‌باقی‌

خواهند‌ماند.«‌دایان‌کیتون،‌بازیگر‌سرشناس‌آمریکایی‌

دو‌روز‌پیش‌در‌‌۷۹سالگی‌درگذشت.‌

نغمه های حافظ در آنکارا 

برنامه‌های‌ســال‌فرهنگی‌ایــران‌و‌ترکیه‌
در‌چارچــوب‌

‌۲۰۲۵و‌به‌مناسبت‌روز‌بزرگداشت‌حافظ،‌گروه‌سازهای‌

ر‌موســیقی‌ملی‌ایران،‌وابســته‌به‌بنیاد‌
ایرانی‌ارکســت

پرســتی‌پوریا‌شــیوافرد‌و‌بــا‌خوانندگی‌
رودکی،‌به‌سر

گری،‌روز‌سه‌شــنبه‌‌۲۲مهرمــاه‌‌۱۴۰۴
مجتبی‌عســ

۲۰(‌در‌شــهر‌آنــکارا‌روی‌صحنه‌خواهد‌
)‌۱۴اکتبر‌۲۵

رفت.‌این‌اجرا‌با‌همکاری‌ســازمان‌فرهنگ‌و‌ارتباطات‌

‌می‌‌شود‌و‌در‌آن،‌قطعاتی‌از‌آثار‌برجسته‌
اسلامی‌برگزار

ن‌ایرانی‌اجرا‌خواهد‌شد.‌اشعار‌انتخابی‌
موســیقی‌دانا

مگی‌برگرفتــه‌از‌دیوان‌حافظ‌شــیرازی‌
ایــن‌برنامه،‌ه

در‌فضایی‌سرشار‌از‌شعر‌و‌موسیقی‌اصیل‌
هستند‌و‌اجرا‌

ایرانی‌شــکل‌می‌گیرد.‌هــدف‌از‌برگزاری‌ایــن‌رویداد،‌

معرفی‌فرهنگ‌و‌هنر‌غنی‌ایرانی،‌تقویت‌دیپلماســی‌

فرهنگی‌و‌گسترش‌پیوندهای‌هنری‌میان‌ایران‌و‌ترکیه‌

اســت.‌همچنین‌تلاشــی‌برای‌نمایــش‌جلوه‌هایی‌از‌

زیبایی،‌اندیشه‌و‌اصالت‌هنر‌ایرانی‌در‌عرصه‌بین‌المللی‌

چه‌شعر‌حافظ‌و‌موسیقی‌ملی‌خواهد‌بود.‌
از‌دری

سرگذشت دانشگاه در شب بخارا

به‌مناسبت‌انتشار‌کتاب‌»سرگذشت‌و‌سوانح‌دانشگاه‌

در‌ایران«‌نوشته‌مقصود‌فراستخواه،‌شب‌های‌بخارا‌در‌

ونودو‌هفتم‌خود،‌به‌نقد‌و‌بررسی‌این‌اثر‌
شب‌هشتصد

اختصاص‌یافته‌است.‌این‌نشست‌ساعت‌پنج‌بعدازظهر‌

‌۲مهرمــاه‌‌۱۴۰۴در‌تالار‌اســتاد‌جلیل‌
چهارشــنبه‌۳

‌هنرمندان‌ایران‌برگزار‌خواهد‌شــد.‌در‌
شــهناز،‌خانه

حمدرضا‌خضری،‌وحید‌شالچی،‌حسین‌
این‌مراسم،‌ا

مــد‌فاضلی،‌مقصود‌فراســتخواه‌و‌علی‌
میرزایی،‌مح

نرانی‌خواهند‌کرد.‌این‌کتاب‌از‌سوی‌نشر‌
دهباشی‌سخ

شه‌منتشر‌شــده‌و‌اثری‌مرجع‌در‌حوزه‌
نگارستان‌اندی

هی‌و‌مطالعات‌تاریخی‌و‌جامعه‌شناختی‌
دانشــگاه‌پژو

به‌شمار‌می‌رود.‌نویسنده‌در‌آن‌کوشیده‌
آموزش‌عالی‌

مخاطبان،‌هم‌تاریخ‌جامع‌نهاد‌دانشگاه‌
است‌تا‌برای‌

در‌ایــران‌را‌روایت‌کنــد،‌هم‌تحلیل‌جامعه‌شــناختی‌

ــکل‌گیری‌آن‌ارائــه‌دهد.‌کتاب‌در‌هشــت‌فصل،‌
از‌ش

گاهی‌را‌از‌دوران‌باستان‌تا‌امروز‌در‌بستر‌
تحولات‌دانش

سی،‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌بررسی‌می‌کند.‌
سیا

فــرهنـــگ
CULTURE

تجربه ای برای تفکر 

به‌عنوان‌آدمی‌عاشق‌موسیقی‌کلاسیک،‌فیلم‌های‌

کلاسیک‌آمریکایی‌و‌نقاشی‌های‌کلاسیک‌اروپایی‌

همیشه‌در‌مقابل‌هنر‌آوانگارد،‌مقاومت‌ناخودآگاهی‌

قلاب‌البته‌در‌ایران‌هنر‌آوانگارد‌خیلی‌
دارم.‌بعد‌از‌ان

به‌ندرت‌پدید‌آمد.‌مهم‌تریــن‌دلیل‌اش‌اینکه،‌انواع‌

ه‌ها‌را‌از‌چیزی‌که‌به‌شکل‌صریح‌گفته‌
و‌اقســام‌اید

نمی‌شــد،‌برداشــت‌می‌کردند؛‌می‌خواست‌نقاشی‌

شــد‌یا‌سینما‌یا‌موسیقی.‌در‌سال‌های‌
یا‌مجسمه‌با

سطه‌ی‌نمایشــگاه‌های‌موزه‌هنرهای‌
اخیر‌اول‌به‌وا

تیوال‌ها‌و‌گروه‌های‌موسیقی‌توانستم‌
معاصر،‌فســ

رکــی‌از‌هنر‌آوانگارد‌برســم.‌همچنین‌
بالاخــره‌به‌د

چیزی‌که‌شــبیه‌فرمول‌همیشگی‌روایت‌نمی‌شود،‌

احساس‌اش‌کنم.‌پنجشنبه‌شب‌در‌اجرای‌»بهشت‌

«‌در‌تئاتر‌و‌هنرهای‌نمایشی‌هم‌این‌حس‌
گمشــده

مواجهه‌بــا‌هنر‌آوانــگارد‌و‌در‌آغوش‌کشــیدنش‌را‌
تجربه‌کردم.‌

گلــزار‌حذفی؛‌طــراح‌و‌کارگــردان‌نمایــش،‌گروه‌

خودش‌را‌تشکیل‌داده‌تا‌به‌سبک‌بوتو‌نمایش‌اجرا‌کند‌

‌هم‌برای‌هنرهای‌نمایشی‌ما‌حداقل‌در‌
که‌همین‌بوتو

این‌‌۴۰سال‌عمر‌من،‌اتفاق‌جدیدی‌است.‌

که‌به‌اصل‌موضوع‌برســم‌خیلی‌کوتاه‌
بــرای‌این

بگویم‌که‌اگر‌درباره‌ی‌بوتو‌جست‌وجو‌کنید،‌جواب‌

این‌اســت‌که‌نوعــی‌رقص‌ژاپنی؛‌امــا‌درواقع‌هیچ‌

ربطی‌به‌آن‌چیــزی‌که‌از‌رقص‌مدنظر‌شماســت،‌

.‌درواقع‌حــرکات‌آهســته‌ی‌بدن‌اســت‌که‌
نــدارد

ی،‌رنج‌و‌اندوه‌را‌در‌فــرم‌زنده‌می‌کند.‌یک‌
پریشــان

ی‌خواندم،‌تلقی‌ژاپنی‌ها‌از‌بوتو‌این‌اســت‌که‌
جایــ

هایکوها‌به‌شکل‌حرکت‌بدن‌ترجمه‌شود.‌

د‌روی‌صحنه‌بــردن‌چنین‌اجرایی،‌
قبول‌کنی

ا‌صورت‌های‌ســفید‌و‌بدون‌دیالوگ،‌
با‌بازیگرانی‌ب

ریســک‌بزرگی‌در‌جلب‌تماشــاگر‌دارد‌و‌البته‌در‌

شاگر.‌یادمان‌نمی‌رود‌که‌زمانی‌مردم‌
واکنش‌تما

بعد‌از‌فیلم‌»طعم‌گیلاس«‌عباس‌کیارستمی،‌به‌

فیلم‌و‌کارگردان‌اعتراض‌های‌تندی‌کردند‌و‌آن‌را‌

اندند؛‌فیلمی‌که‌برنده‌ی‌اولین‌نخل‌
بی‌سروته‌خو

ران‌بود‌و‌الان‌در‌زمره‌ی‌بهترین‌های‌
طلای‌‌کن‌ای

تاریخ‌سینما‌قرار‌دارد.‌

بعــد‌متــن‌نمایــش،‌برداشــت‌آزاد‌از‌»بهشــت‌

گمشده«‌جان‌میلتون‌است.‌کتابی‌سنگین‌و‌عمیق‌

درباره‌ی‌هبوط‌انسان‌و‌رنج‌هایش‌که‌بعید‌می‌دانم‌

ن‌را‌خوانده‌باشند‌و‌بروشور‌هم‌فقط‌آن‌
تعداد‌زیادی‌آ

جمله‌ی‌معروف‌را‌تکرار‌می‌کند‌که:‌»بهتر‌است‌در‌

دوزخ‌فرمانروایی‌کنم‌تا‌در‌بهشت‌بندگی«.‌بااین‌حال‌

که‌چه‌خودم‌و‌چه‌بقیه‌ی‌تماشــاگران‌
حیرت‌کردم‌

ل‌اثر‌را‌درک‌کردیم،‌حتی‌اگر‌در‌شــناخت‌
حس‌وحا

شخصیت‌ها،‌تفکیک‌انسان‌و‌شیطان‌و‌فرشته‌دچار‌

ودیم.‌این‌همان‌مواجهه‌با‌هنر‌آوانگارد‌
تردید‌شده‌ب

تی‌اگر‌نتوانید‌در‌اولین‌برخوردها‌درست‌
اســت؛‌ح

نقدش‌کنید‌امــا‌حس‌اش‌می‌کنید.‌حالا‌اگر‌کمی‌

ـی‌هنری‌و‌اطلاعات‌داشته‌باشید،‌از‌
زیبایی‌شناسـ

حرکت‌انگشت‌بازیگران‌یاد‌تابلوی‌آفرینش‌میکل‌آنژ‌

د،‌این‌پازل‌در‌ذهن‌تان‌کامل‌می‌شود‌
می‌افتید‌و‌بع

که‌آدم‌کدام‌‌یکی‌اســت‌و‌چطور‌رنج‌می‌کشد‌و‌این‌
رنج‌از‌آگاهی‌می‌آید.‌

حالا‌چرا‌به‌نظرم‌اینکه‌یک‌تئاتر‌آوانگارد‌به‌معنای‌

روی‌صحنه‌رفته‌ـ‌که‌تجربه‌ی‌جدیدی‌
واقعی‌کلمه‌

‌اهمیت‌دارد،‌به‌وضعیت‌اجتماعی،‌اقتصادی‌ است‌ـ

‌برمی‌گردد.‌قرن‌ فقط‌ایران‌که‌جهان‌ـ
‌نه‌ و‌سیاسی‌ـ

نوزدهم‌وقتی‌صفت‌آوانگارد‌برای‌اطلاق‌به‌هنرهای‌

تجسمی‌و‌نقاشی‌به‌وجود‌آمد،‌درحقیقت‌واکنش‌به‌

هنگی‌و‌اجتماعی‌بود.‌من‌اگر‌قرار‌باشد‌
یک‌بحران‌فر

حران‌مشــترک‌این‌ســال‌ها‌که‌همه‌ی‌
از‌بزرگترین‌ب

جهان‌درگیرش‌هســتند‌صحبت‌کنم،‌کنار‌اقتصاد‌

به‌بحــران‌فرهنگ‌می‌رســم.‌افزایش‌نژادپرســتی،‌

ها،‌بی‌تفاوتی‌ها‌و‌از‌بین‌رفتن‌همدلی،‌
نسل‌کشــی‌

ار‌عنصر‌دیگر‌که‌همگی‌به‌بحران‌های‌
خشونت‌و‌هز

ی‌اشاره‌دارند.‌زمینه‌ی‌بروز‌هنر‌آوانگارد‌
عمیقِ‌معنای

ت.‌تجربه‌های‌زیبایی‌شناسی‌جدیدی‌
دقیقاً‌الان‌اس

ه‌حســگرهای‌شــما‌را‌به‌عنــوان‌مخاطب‌تقویت‌
ک

می‌کند.‌نتیجه‌اش‌می‌شود‌درک‌بیشتر‌از‌وضعیت‌

ن‌و‌فکر‌کردن‌عمیق‌تر‌که‌منجر‌به‌پیدا‌
آدم‌ها‌و‌جها

ن‌معنا‌و‌حل‌مسائل‌پیچیده‌تر‌می‌شود.‌
کرد

نمایش‌»بهشــت‌گمشــده«،‌دیالوگ‌نــدارد‌و‌از‌

گرانی‌دلار‌و‌وضعیت‌اقتصادی‌حرف‌نمی‌زند‌بلکه‌

‌هنری‌آوانگارد‌دیگری،‌به‌پیچیده‌ترین‌
به‌مثابه‌هر‌اثر

ان‌هستی‌یعنی‌انسان‌می‌پردازد.‌این‌
مسئله‌ی‌جه

همان‌چیزی‌است‌که‌در‌مورد‌هنر‌آوانگارد‌مجذوبم‌

می‌کند؛‌خیلی‌زمینی‌است،‌خیلی‌انسانی‌است‌و‌

حتی‌اگر‌فرم‌هایش‌را‌درک‌نکنم،‌مرا‌به‌تلاش‌برای‌

فهمیــدن‌وادار‌می‌کند‌و‌همین‌باعث‌روشن‌شــدن‌
ذهن‌می‌شود.‌

روزنامه‌نگار
صوفیا نصرالهی

داریــوش‌مهرجویی‌بی‌شــک‌یکــی‌از‌برجســته‌ترین،‌مهم‌ترین‌و‌

‌تاریخ‌سینمای‌ایران‌محسوب‌می‌شود.‌او‌
جریان‌سازترین‌کارگردانان

ن‌اصلی‌موج‌نوی‌سینمای‌ایران‌در‌دهه‌
به‌عنوان‌یکی‌از‌پیشــگاما

‌۱۳۴۰شمســی‌اســت.‌مهرجویی‌نه‌تنها‌به‌عنوان‌یــک‌کارگردان،‌

بلکه‌به‌عنوان‌یک‌نویسنده،‌فیلمنامه‌نویس،‌مترجم‌و‌پژوهشگر‌نیز‌

فعالیت‌داشت؛‌که‌این‌جامعیت‌هنری،‌آثار‌او‌را‌از‌سینمای‌رایج‌آن‌
دوران‌متمایز‌می‌کرد.

در‌روزگاری‌که‌تولیدات‌سینمای‌ایران‌تحت‌سلطه‌»فیلم‌فارسی«‌

ه‌در‌اختیار‌آثار‌خارجی‌بود،‌مهرجویی‌با‌
با‌مضامین‌سخیف‌و‌گیش

ارد‌سینما‌شد.‌او‌سینمای‌ایران‌را‌از‌رکود‌
آگاهی‌و‌نگرشی‌متفاوت‌و

نجــات‌داد‌و‌آن‌را‌بــه‌یک‌هنر‌دارای‌ارزش‌های‌زیباشــناختی،‌نقد‌

اعی‌و‌تأمل‌فلســفی‌ارتقاء‌بخشید.‌اهمیت‌مهرجویی‌تنها‌در‌
اجتم

ســاخت‌فیلم‌های‌برجسته‌نیست،‌بلکه‌در‌تولید‌گفتمان‌است؛‌او‌

با‌ایجاد‌یک‌مانیفست‌فکری‌برای‌سینمای‌موج‌نو،‌توانست‌طبقه‌

امعه‌را‌با‌سینما‌همراه‌کند.‌همین‌عمق‌
تحصیلکرده‌و‌روشنفکر‌ج

فکری‌سبب‌شد‌تا‌آثار‌او‌به‌مثابه‌یک‌آیینه‌بازتاب‌دهنده‌جامعه‌ایران‌

عمل‌کنند‌و‌مخاطبان‌را‌با‌چالش‌های‌بنیادی‌زندگی‌و‌جست‌وجوی‌
معنا‌مواجه‌کنند.

پیوند سینما با فلسفه و ادبیات �

هرجویی،‌تحصیلات‌او‌در‌رشــته‌فلســفه‌
مبنــای‌جهان‌بینی‌م

در‌دانشــگاه‌تهران،‌ســپس‌در‌دانشــگاه‌کالیفرنیا‌)UCLA(‌بود.‌

ــفه‌های‌وجودی‌)اگزیستانسیالیســم(،‌
این‌اشــراف‌فکری‌به‌فلس

سیســتی‌و‌ادبیات‌اروپا‌و‌روسیه،‌به‌آثار‌او‌یک‌نگاه‌
اندیشه‌های‌مارک

به‌انسان‌و‌هستی‌بخشید.‌رویکرد‌اصلی‌
عمیق‌و‌جســت‌وجوگرانه‌

مهرجویی‌در‌طول‌کارنامه‌هنری‌اش،‌اقتباس‌ادبی‌بود؛‌به‌طوری‌که‌

یی‌او‌اقتباسی‌از‌آثار‌نویسندگان‌برجسته‌
بیش‌از‌نیمی‌از‌آثار‌سینما

محســوب‌می‌شــود.‌مهرجویی‌این‌اقتباس‌ها‌را‌با‌
ایرانی‌و‌خارجی‌

ق‌می‌کرد‌تا‌آثاری‌بدیع‌خلق‌کند.‌علاوه‌بر‌
خلاقیت‌هنری‌خود‌تلفی

فیلمسازی،‌مهرجویی‌در‌حوزه‌نگارش‌و‌ترجمه‌نیز‌فعال‌بود.‌ازجمله‌

وان‌به‌کتاب‌فلســفی‌روشنفکران‌رذل‌و‌
آثار‌تألیفی‌و‌ترجمه‌او‌می‌ت

باشناختی‌هربرت‌مارکوزه‌اشاره‌کرد.‌این‌
مفتش‌بزرگ‌و‌ترجمه‌بعد‌زی

فعالیت‌ها‌نشان‌می‌دهد‌که‌مهرجویی‌پیش‌از‌هرچیز‌یک‌متفکر‌بود‌

‌برای‌بیان‌و‌نقد‌فلسفی‌انتخاب‌کرده‌بود.
که‌سینما‌را‌ابزاری

بی‌و‌فلسفی‌در‌نوشته‌های‌مهرجویی،‌در‌
علاوه‌بر‌رویکردهای‌اد

پروسه‌تولید‌فیلم‌ها‌نیز‌لباس‌ها‌به‌عنوان‌نماد‌هویت‌فرهنگی‌و‌سنتی‌

شخصیت‌ها‌به‌شــمار‌می‌روند.‌این‌تأکید‌بر‌هویت‌سنتی‌از‌طریق‌

س،‌مکمل‌تأکید‌محوری‌فیلمنامه‌بر‌ارزش‌های‌ســنتی‌ایرانی‌
لبا

ه‌شناختی،‌این‌انتخاب‌ها‌به‌خوبی‌وضعیت‌
اســت.‌از‌دیدگاه‌جامع

اجتماعی‌و‌اقتصادی‌شــخصیت‌ها‌را‌بیان‌می‌کند‌و‌نشان‌می‌دهد‌

که‌در‌هر‌شرایطی،‌حفظ‌سنت‌ها‌و‌هویت‌فرهنگی‌می‌تواند‌ابزار‌بقا‌
و‌حفظ‌کرامت‌باشد.

تولد موج نو، نئورئالیسم و نقد ساختاری �

دوران‌ابتدایــی‌فعالیــت‌مهرجویی‌با‌یک‌تجربــه‌ناموفق‌به‌نام‌

»الماس‌۳۳«‌در‌ســال‌‌۱۳۴۶آغاز‌شد‌که‌یک‌شکست‌تجاری‌بود.‌

این‌شکســت‌آگاهانه،‌او‌را‌به‌سمت‌آرمان‌گرایی‌و‌دوری‌از‌سینمای‌

گیشه‌پسند‌سوق‌داد‌و‌تصمیم‌گرفت‌تا‌سینمایی‌متکی‌بر‌ادبیات‌

ه‌بعدها‌در‌جریان‌اصلی‌ســینمای‌ایران‌
را‌پایه‌ریزی‌کند؛‌اقدامی‌ک

کمتر‌مورد‌توجه‌فیلمسازان‌قرار‌گرفت.

گاو‌)۱۳۴۸(:‌این‌فیلم‌که‌با‌اقتباس‌داســتانی‌از‌غلامحســین‌

ســاعدی‌ســاخته‌شــد،‌نقطه‌عطف‌تاریخ‌ســینمای‌ایران‌و‌آغازگر‌

ت.‌»گاو«‌مرز‌قاطعی‌بین‌سینمای‌تجاری‌
رسمی‌جریان‌موج‌نو‌اس

و‌غیرتجــاری‌ایجــاد‌کرد‌و‌به‌یک‌اتفاق‌نظر‌بی‌ســابقه‌در‌ســتایش‌

‌منجر‌شــد.‌مضمون‌ مجامع‌بین‌المللی‌ـ
‌حتی‌در‌ یک‌فیلم‌ایرانی‌ـ

اصلی‌فیلم،‌نمایش‌بحران‌هویت‌»مش‌حسن«‌پس‌از‌مرگ‌گاوش‌

ه‌بسیاری‌آن‌را‌اســتعاره‌ای‌از‌»بحران‌هویت‌انسان‌ایرانی‌
اســت،‌ک

های‌ناشــی‌از‌گفتمان‌غرب‌زدگی‌و‌بازگشت‌
عصر‌مدرن«‌و‌آســیب‌

‌۴۰می‌دانستند.‌مهرجویی‌در‌»گاو«‌از‌سبک‌
به‌خویشــتن‌در‌دهه‌

،‌با‌بازیگران‌تئاتر‌مثل‌عزت‌الله‌انتظامی‌
نئورئالیستی‌استفاده‌کرد

مود‌و‌فیلمبرداری‌را‌در‌محلی‌روســتایی‌‌
و‌علی‌نصیریان‌همکاری‌ن

مل‌به‌واقع‌گرایی‌و‌عمق‌بخشــی‌فیلم‌کمک‌
انجــام‌داد،‌که‌این‌عوا

شایانی‌کردند.‌اهمیت‌این‌فیلم‌تا‌آنجا‌پیش‌رفت‌که‌پس‌از‌انقلاب‌

‌بنیانگذار‌جمهوری‌اسلامی‌ایران‌قرار‌گرفت‌و‌این‌
۵۷،‌مورد‌تحسین

ینمای‌ایران‌از‌تعطیلی‌کامل‌در‌سال‌های‌
حمایت‌به‌حفظ‌و‌بقای‌س

ابتدایی‌انقلاب‌کمک‌کرد‌و‌مسیر‌را‌برای‌سینما‌هموار‌ساخت.

اوج نقد اجتماعی و تیغ سانسور �

پس‌از‌موفقیت‌»گاو«‌و‌ســاخت‌آثاری‌چون‌پســتچی‌)۱۳۵۱(‌

که‌مضمونی‌مشابه‌بحران‌هویت‌در‌مواجهه‌با‌شرایط‌جدید‌داشت،‌

مهرجویی‌ســراغ‌»دایره‌مینا«‌)۱۳۵۳(‌رفت.‌این‌فیلم‌که‌اقتباسی‌

داســتان‌»آشغالدونی«‌ســاعدی‌بود،‌به‌یک‌نقد‌اجتماعی‌تند‌و‌
از‌

بهداشتی‌و‌فاجعه‌تجارت‌خون‌در‌حاشیه‌
بی‌پرده‌علیه‌فساد‌در‌نظام‌

ویی‌خود‌تأکید‌کرده‌بود‌که‌طرفدار‌»هنر‌
شهر‌تهران‌پرداخت.‌مهرج

برای‌هنر«‌نیست‌و‌هدف‌اش‌ساخت‌اثری‌بود‌که‌هم‌جذاب‌باشد‌و‌

معه‌ایفا‌کند.‌اما‌تصویر‌سیاهی‌که‌»دایره‌
هم‌نقش‌سازنده‌ای‌در‌جا

ت‌در‌ســال‌های‌آخر‌رژیم‌شاه‌ارائه‌کرد،‌با‌
مینا«‌از‌وضعیت‌بهداشــ

ـکی‌مواجه‌شد‌و‌فیلم‌حدود‌سه‌سال‌در‌
شکایت‌سازمان‌نظام‌پزشـ

‌این‌فیلم‌چنان‌سختگیرانه‌بود‌که‌حتی‌
محاق‌توقیف‌ماند.‌توقیف

نقش‌ایرج‌راد‌)بازیگر‌تئاتر(‌که‌یک‌انترن‌جوان‌را‌ایفا‌می‌کرد،‌به‌طور‌

ال‌تأثیر‌اجتماعــی‌این‌فیلم‌عمیق‌بود؛‌
کامل‌حذف‌شــد.‌بااین‌ح

»دایره‌مینا«‌درنهایت‌به‌تأسیس‌سازمان‌انتقال‌خون‌ایران‌منجر‌شد‌

شیاری‌از‌زیر‌تیغ‌سانسور‌عبور‌کرده‌و‌تأثیر‌
و‌مهرجویی‌توانست‌با‌هو

عملی‌خود‌را‌بر‌جامعه‌بگذارد.

صلی‌مهرجویی‌در‌این‌دوره،‌که‌از‌تحصیلاتش‌در‌فلسفه‌
دغدغه‌ا

،‌بر‌»ترومای‌انســان‌ایرانــی‌عصر‌مدرن«‌
وجودی‌نشــأت‌می‌گرفت

متمرکز‌بود.‌شخصیت‌های‌کلیدی‌این‌آثار‌)مش‌حسن،‌تقی‌پستچی،‌

‌در‌مواجهه‌با‌ســاختارها‌و‌شرایط‌جدید،‌
علی‌نوجوان‌در‌دایره‌مینا(

ت‌پیشــین‌خود‌نبودند،‌که‌نشــان‌دهنده‌یک‌نقد‌
قادر‌به‌حفظ‌هوی

ودی‌زیربنایی‌در‌آثار‌مهرجویی،‌فراتر‌از‌صرف‌نقد‌اجتماعی‌بود.
وج

بلوغ مؤلف و غوطه در روان شناسی �

با‌وقوع‌انقــلاب‌و‌تجربه‌تلــخ‌توقیف‌های‌پیاپــی،‌جهان‌بینی‌

دگرگونی‌شــد.‌خود‌مهرجویی‌اذعان‌داشت‌
مهرجویی‌دستخوش‌

کــه‌فضای‌خصمانه‌حاکــم،‌او‌را‌در‌یک‌حالت‌روان‌پریشــی‌و‌گذار‌

گاه‌خــود‌را‌از‌حیطه‌وســیع‌اجتماعی،‌
قــرار‌داد‌و‌باعث‌شــد‌که‌ن

ت‌غور‌کردن‌شخصیتی‌در‌مسائل‌درونی،‌
تاریخی‌و‌سیاسی‌به‌سم

روان‌شناختی‌و‌مسائل‌شخصی‌معطوف‌کند.‌او‌معتقد‌بود‌که‌دوران‌

ساخت‌فیلم‌هایی‌با‌رسالت‌روشنفکرانه‌و‌نقد‌طبقاتی‌به‌شیوه‌پیش‌

ت؛‌زیرا‌طبقه‌محرومی‌که‌مهرجویی‌از‌آن‌
از‌انقلاب،‌سپری‌شده‌اس

م‌بودند.‌این‌دوره،‌که‌دوران‌بلوغ‌مؤلفانه‌
دفاع‌می‌کــرد،‌اکنون‌حاک

مهرجویی‌است،‌با‌تنوع‌ژانری‌بالا‌مشخص‌می‌شود؛‌تنوعی‌که‌در‌

آثار‌کارگردانان‌پس‌از‌مهرجویی‌دیده‌نمی‌شود.

۱(:‌یکی‌از‌درخشان‌ترین‌آثار‌مهرجویی‌
اجاره‌نشــین‌ها‌)۳۶۵

مدی‌»اجاره‌نشــین‌ها«‌بــود.‌این‌فیلم،‌یک‌
در‌ایــن‌دوره،‌فیلم‌ک

که‌طنزی‌هوشــمندانه‌و‌عمیــق‌بود‌که‌
کمــدی‌صرف‌نبــود،‌بل

ژدی‌ویرانگر‌نهفته‌بود؛‌تــراژدی‌ویرانی‌
در‌پس‌زمینه‌آن،‌یک‌تــرا

اره‌ای‌از‌فروپاشی‌اجتماعی.‌مهرجویی‌
ساختمان‌به‌عنوان‌اســتع

‌انقلاب‌را‌چون‌ماتریسی‌چندبخشی‌در‌
در‌این‌فیلم،‌جامعه‌پس‌از

گی-طبقاتی‌ترسیم‌می‌کند.‌ساختمانی‌
هرج‌ومرج‌اختلافات‌فرهن

که‌ظاهــری‌آباد‌اما‌باطنی‌با‌شــکاف‌های‌عمیــق‌دارد‌و‌در‌حال‌

سوق‌یافتن‌به‌سوی‌ویرانی‌است.‌اجاره‌نشین‌ها‌توانست‌یک‌پیوند‌

‌عمیق‌اجتماعی-سیاسی‌و‌جذب‌مخاطب‌عام‌ایجاد‌
قوی‌بین‌نقد

کند.‌این‌فیلم‌چنان‌موفقیتی‌کســب‌کرد‌که‌روزنامه‌لس‌آنجلس‌

را‌»طنزی‌هوشمندانه‌و‌اجتماعی«‌توصیف‌کرد‌که‌شاید‌
تایمز‌آن‌

د‌و‌آن‌را‌یکی‌از‌مردم‌پسندترین‌فیلم‌های‌
»استعاره‌ای‌از‌ایران«‌باش
تاریخ‌سینمای‌ایران‌نامید.

بحران روشنفکری �

بــدون‌تردیــد،‌مهم‌ترین‌اثر‌مهرجویــی‌پس‌از‌
فیلــم‌»هامون«‌

و‌ماندگاری‌بر‌جامعه‌روشنفکری‌دهه‌‌۶۰
انقلاب‌بود‌که‌تأثیر‌عمیق‌

ین‌فیلم‌کالبدشکافی‌بحران‌های‌درونی‌
و‌طبقه‌متوسط‌گذاشت.‌ا

روشنفکر‌ایرانی‌)حمید‌هامون(‌است‌که‌در‌کشاکش‌مفاهیم‌عارفانه‌

رمان‌خواهی‌و‌دنیاخواهی‌ســرگردان‌اســت.‌رویکرد‌
و‌تلاطم‌میان‌آ

«‌به‌اوج‌رســید.‌مهرجویــی‌گفته‌که‌در‌
روان‌شــناختی‌در‌»هامون

رق‌در‌عرفان‌شرق،‌فلسفه‌اسلامی‌و‌آثار‌
زمان‌نوشــتن‌فیلمنامه،‌غ

یونگ‌درباره‌پاراســایکولوژی‌بوده‌اســت.‌صحنه‌های‌رؤیایی‌فیلم،‌

ازجمله‌صحنه‌مثله‌شــدن‌در‌یک‌سردابه‌قرون‌وسطایی،‌مستقیماً‌

ای‌شــخصی‌او‌الهام‌گرفته‌شده‌بودند.‌
از‌یادداشــت‌های‌خواب‌ه

ســی‌چگونگی‌انحطاط‌انســان‌در‌جســت‌وجوی‌
»هامون«‌به‌برر

گم‌شده‌می‌پردازد‌و‌دنیایی‌خشن‌و‌هراسناک‌را‌به‌تصویر‌
ارزش‌های‌
می‌کشد.

اقتباس و هویت زنانه �

در‌دهه‌۷۰،‌مهرجویی‌اقتباس‌هــای‌موفقی‌را‌با‌محوریت‌زنان‌

کرد.‌او‌مهارت‌بی‌نظیری‌در‌ایرانیزه‌کردن‌
و‌مســائل‌خانواده‌دنبال‌

به‌طوری‌که‌تماشاگر‌ایرانی،‌آن‌داستان‌ها‌
قصه‌های‌خارجی‌داشت،‌

را‌کاملاً‌درک‌و‌لمس‌می‌‌کرد؛‌اتفاقی‌که‌جای‌خالی‌اش‌در‌سینمای‌

امروز‌ایران‌به‌خوبی‌حس‌می‌شود.

ســی‌آزاد‌و‌ایرانی‌شده‌از‌نمایشنامه‌»خانه‌
ســارا‌)۱۳۷۱(:‌اقتبا

عروسک«‌اثر‌هنریک‌ایبسن‌است.‌داستان‌»سارا«‌)نیکی‌کریمی(‌

حســام،‌بدهی‌های‌سنگینی‌را‌مخفیانه‌
که‌برای‌درمان‌همسرش‌

ورد‌سوءاستفاده‌قرار‌می‌گیرد،‌به‌خوبی‌با‌
متحمل‌می‌شود،‌سپس‌م

ئل‌فرهنگی‌و‌اجتماعی‌ایران‌منطبق‌شد.
مسا

س‌از‌رمــان‌»فرانی‌و‌زویی«‌اثر‌جی‌دی‌
پــری‌)۱۳۷۳(:‌اقتبا

رگشــتگی‌فکری‌نســل‌جوان‌میان‌سنت‌و‌
ســالینجر،‌که‌به‌س
مدرنیته‌می‌پردازد.

رجویی‌در‌اســتفاده‌از‌آثار‌ادبی،‌او‌را‌به‌یک‌رکورددار‌
مهارت‌مه

ف‌ایران‌تبدیل‌کرد.‌این‌رویکرد،‌سینمای‌
در‌میان‌فیلمســازان‌مؤل

اجتماعی‌ایران‌را‌از‌سطح‌روایت‌های‌سطحی‌یا‌صرفاً‌گزارشی‌خارج‌

ک‌پرستیژ‌هنری‌و‌فکری‌بخشید‌که‌درنهایت،‌زیربنای‌
کرد‌و‌به‌آن‌ی

ان‌در‌دهه‌های‌بعد‌شد.‌این‌پیوند‌عمیق‌
اعتبار‌جهانی‌سینمای‌ایر

بیات،‌نقطه‌ای‌منحصربه‌فرد‌در‌کارنامه‌اوست،‌چراکه‌
میان‌سینما‌و‌اد

تمایل‌به‌اقتباس‌هیچ‌گاه‌در‌ســینمای‌ایران‌به‌یک‌جریان‌مستمر‌
تبدیل‌نشد.

روشنفکری در حصار �

کارنامه‌مهرجویی‌مملو‌از‌چالش‌های‌مکرر‌با‌نهادهای‌نظارتی‌

ر‌بود.‌آثار‌مهمی‌در‌کارنامه‌مهرجویی‌تحت‌تأثیر‌ممیزی‌
و‌سانســو

قرار‌گرفتند:‌»دایره‌مینا«‌سه‌ســال‌توقیف‌شــد؛‌»بانــو«‌)۱۳۶۹(‌

۱(‌بــرای‌ســال‌های‌متمادی،‌اجــازه‌نمایش‌
و‌»ســنتوری«‌)۳۸۶

ی‌ملودرام‌خانوادگی‌ای‌چون‌»لیلا«‌نیز‌
عمومی‌پیدا‌نکردند؛‌و‌حت

شد.‌زمانی‌که‌نهادهای‌نظارتی‌قادر‌به‌حذف‌ابتدا‌و‌انتهای‌
سانسور‌

ت‌گلابــی«‌نبودند،‌از‌اســتراتژی‌دیگری‌
فیلم‌هایــی‌مانند‌»درخ

‌بدترین‌فصل‌ممکن‌اکــران‌کردند‌تا‌در‌
اســتفاده‌کردند‌و‌آن‌را‌در

ود.‌درواقع‌ناهمگونی‌در‌ژانر‌و‌تغییر‌مداوم‌
گیشه‌با‌شکست‌مواجه‌ش

ماعی‌به‌روان‌شناسی،‌کمدی‌و‌ملودرام(‌
ســبک‌کاری‌)از‌نقد‌اجت

ک‌ســازوکار‌دفاعی‌برای‌بقــای‌هنری‌در‌
در‌کارنامــه‌مهرجویی،‌ی

ر‌بود.‌با‌این‌تغییر‌مسیر،‌مهرجویی‌توانست‌در‌
برابر‌ممیزی‌مستم

دوره‌های‌سخت‌فرهنگی،‌برخلاف‌همتایانش‌که‌آثارشان‌کم‌تأثیر‌

دی،‌آثاری‌مانند‌»پری«‌و‌»لیلا«‌را‌به‌نمایش‌
می‌شــد،‌با‌هوشــمن

بگذارد‌و‌حیات‌هنری‌خود‌را‌ادامه‌دهد.

ی‌حقیقی،‌کارگردان‌ســینما،‌معتقد‌اســت‌که‌مهرجویی‌
مانــ

ی‌داد‌ایدئولوژی‌حاکم‌بر‌سینمای‌او‌تأثیر‌
هنرمندی‌بود‌که‌اجازه‌نم

ول‌مســیر‌حرفــه‌ای‌خود،‌دگرگونی‌های‌
بگذارد.‌بااین‌حال‌او‌در‌ط

به‌کرد.‌مهرجویی‌خــود‌توضیح‌داد‌که‌پس‌از‌
فکری‌مهمی‌را‌تجر

انقلاب،‌جهان‌بینی‌اش‌تغییر‌کرد،‌زیرا‌دوران‌ساخت‌فیلم‌هایی‌با‌

ر‌برابر‌طبقه‌محروم‌سپری‌شده‌بود.‌این‌
مضامین‌تراژیک‌و‌انتقاد‌د

ی‌نیز‌نمود‌پیدا‌کرد.‌مهرجویی‌در‌طول‌
دگرگونی‌در‌مواضع‌عموم

ل‌فشار‌برای‌موضع‌گیری‌سیاسی‌علنی‌
دوران‌فعالیت‌خود‌در‌قبا

احتیاط‌می‌کرد؛‌در‌یک‌نشست،‌او‌در‌پاسخ‌به‌اصرار‌یک‌خبرنگار‌

گیری‌سیاسی‌درباره‌مسائل‌روز،‌با‌عصبانیت‌تأکید‌کرد‌
برای‌موضع‌

که‌وظیفه‌او‌صحبت‌در‌مورد‌فیلم‌و‌هنر‌است،‌نه‌بیان‌دیدگاه‌های‌

یاسی‌شخصی.‌اما‌فشارهای‌ممتد‌بر‌آثارش،‌به‌ویژه‌در‌سال‌های‌
س

پایانی،‌صبر‌او‌را‌به‌انتها‌رســاند.‌توقیــف‌و‌جلوگیری‌از‌اکران‌فیلم‌

طه‌ای‌رســید‌که‌مهرجویــی،‌که‌همواره‌
»لامینــور«‌)۱۳۹۸(‌به‌نق

به‌آرامش‌شــهره‌بود،‌با‌انتشــار‌یک‌ویدئوی‌اعتراضی‌پرخاشگرانه‌

ســترده‌انتقاد‌کرد‌و‌تهدید‌به‌تحصن‌در‌
و‌بی‌ســابقه،‌از‌سانسور‌گ

مقابل‌وزارت‌ارشاد‌نمود.‌این‌عصبانیت‌بی‌سابقه‌نشانی‌از‌شکست‌

ر‌فشارهای‌فزاینده‌و‌اوج‌ناامیدی‌هنری‌
سازوکارهای‌دفاعی‌در‌براب

یــن‌در‌اوج‌اعتراضات‌‌۱۴۰۱با‌انتشــار‌
او‌بــود.‌مهرجویی‌همچن

پیامی،‌از‌معترضین‌حمایت‌کرد.

۱(:‌این‌فیلم‌نقطه‌عطفی‌در‌تاثیرگذاری‌
مهمان‌مامــان‌)۳۸۲

ســینمای‌اجتماعی-خانوادگی‌ایران‌است؛‌به‌طوری‌که‌به‌نظر‌
در‌

ی‌تولید‌فیلم‌هایی‌با‌موضوعات‌جمعی‌
می‌رســد‌ســنگ‌بنایی‌برا

ـن‌های‌شــلوغ،‌چندنفره‌و‌پُرتحرک‌اســت‌که‌
و‌گروهی‌با‌میزانسـ

ونه‌های‌موفقی‌چون‌»درباره‌الی«‌)اصغر‌
چندسال‌بعد‌از‌اکران،‌نم

ســیدرضا‌میرکریمی(،‌در‌همین‌راســتا‌
فرهادی(‌و‌»یه‌حبه‌قند«‌)

تقدان‌بین‌المللی‌و‌عموم‌مورد‌استقبال‌
ساخته‌شــدند‌و‌توسط‌من

مان‌مامان«،‌نشان‌دهنده‌اقبال‌عمومی‌
قرار‌گرفتند.‌موفقیت‌»مه

و‌رسمی‌به‌رویکرد‌رئالیسم‌امیدبخش‌مهرجویی‌بود.‌این‌دستاورد‌

ت‌با‌آثاری‌چــون‌»دوئل«‌)احمدرضا‌درویش(‌و‌»مارمولک«‌
در‌رقاب

ت‌آمد‌که‌هرکــدام‌نماینده‌ســینمایی‌با‌
)کمــال‌تبریزی(‌به‌دســ

نتخاب‌»مهمان‌مامان«‌به‌عنوان‌بهترین‌
لحن‌های‌متفاوت‌بودند.‌ا

ــنواره‌فیلم‌فجر،‌نشــان‌دهنده‌ترجیح‌
فیلم‌بیســت‌ودومین‌جش

گفتمان‌رســمی‌و‌هیئت‌داوران‌به‌ســمت‌فیلم‌هایی‌بــا‌پیام‌های‌

ی‌بر‌همبستگی‌اجتماعی‌در‌آن‌مقطع‌
سازنده،‌امیدبخش‌و‌مبتن

زمانی‌بود.‌میزانسن‌شلوغ‌در‌این‌فیلم‌به‌یک‌عامل‌محیطی‌تبدیل‌

ه‌شــلوغی‌عاطفی‌و‌همبستگی‌جمعی‌
می‌شــود‌که‌بازتاب‌دهند

ل‌بحران‌اقتصادی‌مطرح‌می‌شــود.‌این‌
اســت‌و‌به‌عنوان‌کلید‌ح

فیلم،‌با‌وجود‌پرداختن‌به‌فقر،‌توانست‌در‌گیشه‌و‌نزد‌منتقدان‌نیز‌

دهنده‌امکان‌تلفیق‌دغدغه‌های‌عمیق‌
موفق‌عمل‌کند،‌که‌نشان‌

اجتماعی‌با‌جذابیت‌های‌روایی‌اســت.‌این‌فیلم‌نماینده‌بازگشت‌

یی‌به‌فضای‌رئالیسم‌اجتماعی-کمدی‌پس‌از‌
موفقیت‌آمیز‌مهرجو

عمیق‌تر‌روان‌شناختی‌بود.‌این‌رئالیسم‌
دوره‌ای‌تمرکز‌بر‌مضامین‌

اوتوپیایی،‌میراثی‌از‌ســینمای‌امید‌اســت‌که‌جایگاه‌
اجتماعــی‌

سینماگر‌مصلح‌در‌تاریخ‌سینمای‌ایران‌
مهرجویی‌را‌به‌عنوان‌یک‌

تثبیت‌می‌کند.

ار‌مهرجویی‌می‌توان‌در‌سه‌دسته‌کلان‌
طیف‌رئالیســم‌را‌در‌آث

طبقه‌بندی‌کرد:

اختی/وجودگرا:‌در‌فیلم‌هایــی‌ماننــد‌
۱-رئالیســم‌روان‌شــن

بحران‌های‌درونی‌و‌اگزیستانسیالیستی‌
»هامون«،‌تمرکز‌اصلی‌بر‌

حال‌گذار‌قرار‌می‌گیرد.‌بحران‌های‌روانی‌
فرد‌در‌بستر‌جامعه‌ای‌در‌

ز‌تضادهای‌اجتماعی‌و‌فرهنگی‌هستند.
در‌اینجا،‌انعکاسی‌ا

ی‌و‌اجتماعی-اقتصــادی:‌در‌آثاری‌چون‌
۲-رئالیســم‌انتقــاد

ین‌ها«،‌نقد‌صریح‌تری‌به‌ســاختارهای‌
»دایره‌مینا«‌یا‌»اجاره‌نشــ

عی،‌فقر‌و‌مناسبات‌طبقاتی‌ارائه‌می‌شود.
معیوب‌اجتما

و‌آرمان‌شــهری:‌در‌اواخــر‌کارنامــه‌او،‌
۳-رئالیســم‌متأخــر‌

ی‌مانند‌»مهمان‌مامان«،‌رئالیسم‌به‌سمت‌
به‌خصوص‌در‌فیلم‌های

نوعی‌کارکرد‌درمانی‌و‌تزریق‌امید‌هدایت‌می‌شود.‌این‌تحول‌نشان‌

که‌ســینمای‌مهرجویی‌در‌دهه‌۸۰،‌تلاش‌کرده‌است‌تا‌
می‌دهد‌

جامعه‌ای‌خســته‌از‌بحران‌و‌تنش‌را‌با‌نمایش‌کرامت‌انســانی‌در‌

دل‌فقر‌و‌تأکید‌بر‌همبســتگی،‌به‌سمت‌یک‌راه‌حل‌جمعی‌سوق‌

دهد.‌این‌شیفت،‌از‌صرف‌گزارش‌بحران‌به‌ارائه‌یک‌مدل‌فرهنگی‌

ل‌مضمونی‌مهم‌در‌ســینمای‌اجتماعی‌
برای‌غلبه‌بر‌آن،‌یک‌تحو
مهرجویی‌به‌شمار‌می‌آید.

بازگشت به موسیقی و ناامیدی هنری �

جویی‌بیشتر‌به‌مضامین‌فردی،‌موسیقی‌و‌
در‌دو‌دهه‌پایانی،‌مهر

ز‌)مانند‌مهمان‌مامان(‌روی‌آورد.‌موسیقی‌
نقد‌اجتماعی‌در‌قالب‌طن

ش‌محوری‌در‌زندگی‌و‌ســینمای‌او‌داشت؛‌او‌از‌کودکی‌
همواره‌نق

‌دانشگاه‌کالیفرنیا،‌هارمونی‌و‌سلفژ‌آموخت.‌
سنتور‌می‌نواخت‌و‌در

او‌موسیقی‌را‌عاشقانه‌در‌آثارش‌به‌کار‌می‌گرفت،‌از‌موسیقی‌بومی‌

هرمز‌فرهت‌در‌»گاو«‌گرفته‌تا‌آثار‌فیلیپ‌گلس‌و‌باخ‌در‌آثار‌بعدی.

ن‌فیلم‌که‌به‌تأثیر‌مخرب‌اعتیاد‌و‌فشارهای‌
سنتوری‌)۱۳۸۵(:‌ای

اجتماعی‌بــر‌یک‌نوازنده‌ســنتور‌می‌پردازد،‌به‌ســرعت‌به‌یکی‌از‌

ـد،‌اما‌به‌دلیل‌استفاده‌از‌صدای‌محسن‌
آثار‌برجســته‌او‌تبدیل‌شـ

‌غیرقانونی‌بود(‌و‌برخی‌مســائل‌فرمی‌و‌
چاووشــی‌)که‌در‌آن‌زمان

محتوایی‌دیگر،‌با‌محدودیت‌های‌گسترده‌و‌توقیف‌روبه‌رو‌شد.‌داغ‌

رنج‌آورترین‌اتفاقات‌برای‌مهرجویی‌بود‌که‌
توقیف‌»سنتوری«‌یکی‌از‌

زخم‌عمیقی‌بر‌روح‌او‌گذاشت.

‌آخرین‌اثر‌مهرجویــی،‌بار‌دیگر‌بر‌محوریت‌
لامینــور‌)۱۳۹۸(:

موسیقی‌)این‌بار‌گیتار‌و‌مخالفت‌خانواده‌سنتی(‌ساخته‌شد.‌این‌

فیلم‌نیز‌از‌سرنوشت‌توقیف‌و‌تأخیر‌در‌امان‌نماند.

ال‌هایی‌کــه‌فیلم‌های‌مهرجویی‌در‌توقیف‌به‌ســر‌
مجموع‌ســ

ـال‌برآورد‌می‌شود.‌این‌فشــارها،‌به‌ویژه‌پس‌از‌
بردند،‌حدود‌‌۲۶سـ

حی‌و‌اقتصادی‌شــدیدی‌بر‌او‌وارد‌کرد.‌
»ســنتوری«،‌فشارهای‌رو

تحلیل‌ها‌نشان‌می‌دهد‌که‌فرسایش‌روح‌هنرمندانه‌او‌و‌توقیف‌های‌

پیاپی‌سبب‌شد‌که‌آثار‌متأخراش‌مانند؛‌»نارنجی‌پوش«،‌»اشباح«‌و‌

چه‌خوبه‌که‌برگشتی«،‌اگرچه‌با‌نگاه‌شریف‌و‌سالم‌ساخته‌شدند،‌
«

فی‌کم‌تأثیرتر‌و‌کم‌رمق‌تر‌از‌آثار‌دوران‌اوج‌اش‌باشــند.‌
اما‌از‌نظر‌کی

لم‌هایی‌مانند‌»لامینــور«‌را‌از‌نظر‌پرداخت‌مضمونی‌
منتقدان،‌فی

مر‌موسیقی(،‌سطحی‌و‌شعارزده‌ارزیابی‌
)تقابل‌سنت‌و‌مدرنیته‌در‌ا

فیلمساز‌و‌پژوهشگر‌سینما
فرید ناصر

کردند‌که‌انتظارات‌را‌از‌یک‌مؤلف‌صاحب‌ســبک‌برآورده‌نمی‌کرد؛‌

ند‌به‌زعم‌نویسنده،‌فیلمساز‌همیشه‌موظف‌به‌ساخت‌فیلم‌در‌
هرچ

سطح‌انتظارات‌مخاطب‌نیست‌و‌باید‌مسیر‌یافته‌ی‌مورد‌صلاحدید‌

خود‌را‌در‌آن‌زمان‌پیش‌بگیرد.‌به‌خصوص‌شخصی‌که‌آثار‌مهم‌اش‌

پایه‌گذار‌شمایل‌سینمای‌امروز‌ایران‌است.

پایان تراژیک یک اسطوره �

داریوش‌مهرجویی‌)‌۸۴ســاله(‌و‌همسرش‌وحیده‌محمدی‌فر‌

‌مهرماه‌‌۱۴۰۲در‌ویلای‌شــخصی‌خود‌
)‌۵۴ســاله(،‌در‌شــب‌۲۲

ـاق‌فضای‌جامعه‌هنــری‌را‌دگرگون‌کرد‌
به‌قتل‌رســیدند.‌این‌اتفـ

و‌خشــم‌و‌حیرت‌عمیقی‌را‌برانگیخــت.‌تحقیقات‌پلیس‌منجر‌به‌

دســتگیری‌مظنونان‌و‌اعتراف‌قاتل‌اصلی‌شد‌و‌نهایتاً‌متهم‌ردیف‌

اول‌به‌دو‌بار‌قصاص‌نفس‌و‌حبس‌محکوم‌گشــت.‌پلیس،‌انگیزه‌

ی‌و‌مالی‌اعلام‌کرد.‌بااین‌حال‌تناقضات‌
قتل‌را‌اختلافات‌شــخص

ددی‌در‌اظهارات‌محکومــان‌وجود‌داشــت‌و‌ابهامات‌پرونده‌
متعــ

هرگز‌به‌طور‌کامل‌برطرف‌نشد.‌مغفول‌ترین‌بخش‌پرونده،‌فقدان‌

ه‌در‌مورد‌انگیزه‌ارتکاب‌جرم‌بود؛‌وکلای‌
پاسخی‌روشن‌و‌قانع‌کنند

دان‌تأکید‌داشتند‌که‌شدت‌و‌عمق‌جنایت‌هولناک،‌
پرونده‌و‌منتق

با‌انگیزه‌های‌منتسب‌شده‌تناسبی‌ندارد.‌این‌تشکیک‌زمانی‌قوت‌

ص‌شد،‌هیچ‌وسیله‌ارزشــمندی‌مانند‌لپ‌تاپ‌یا‌
گرفت‌که‌مشــخ

حتی‌گردنبند‌طلای‌مهرجویی‌بر‌پیکر‌او‌
ماشــین،‌سرقت‌نشده‌و‌

باقی‌مانده‌بود.

ابهامــات‌عمیق‌در‌این‌پرونده‌باعث‌شــد‌کــه‌این‌قتلِ‌فجیع،‌

می‌و‌جامعه‌هنــری،‌تداعی‌گر‌قتل‌های‌
بلافاصلــه‌در‌حافظه‌عمو

ه‌باشد.‌این‌یادآوری،‌فضای‌گسترده‌ای‌
مشابه‌در‌سال‌های‌گذشت

ن‌در‌جامعه‌روشنفکری‌ایجاد‌کرد.‌برخی‌
از‌ناامنی‌روانی‌و‌ســوءظ

منابع‌رســمی‌تلاش‌کردند‌تا‌هرگونه‌شــباهت‌را‌اظهارات‌بی‌پایه‌و‌

ی‌روانی‌جامعه‌قلمداد‌کننــد.‌در‌مقابل،‌
حرکتی‌برای‌ناامن‌ســاز

ـد‌که‌با‌اشــاره‌به‌عدم‌موضع‌گیری‌های‌
تحلیل‌هایی‌نیز‌مطرح‌شـ

مهرجویی‌در‌جلســات‌خارجی‌و‌عصبانیت‌او‌از‌فشــارهای‌
علنی‌

فرهنگــی،‌تــلاش‌می‌کردند‌ایــن‌جنایت‌را‌به‌فضاهای‌سیاســی‌
پیچیده‌تری‌پیوند‌دهند.

ن،‌پیوند‌آن‌با‌ســینمای‌خود‌مهرجویی‌
تلخ‌ترین‌جنبه‌این‌پایا

یلم‌»هامون«،‌رؤیای‌سلاخی‌شــدن‌در‌یک‌
بود.‌حمید‌هامون‌در‌ف

سطایی‌را‌می‌دید.‌قتل‌مهرجویی‌و‌همسرش‌در‌خانه‌
سردابه‌قرون‌و

شخصی‌شان،‌به‌شکلی‌هولناک،‌این‌رؤیای‌پیشگویانه‌را‌به‌واقعیت‌

زندگی‌او‌پیوند‌زد.‌این‌پایان‌خونین،‌به‌یک‌فاجعه‌غمبار‌برای‌نسلی‌

یل‌شد‌که‌در‌اثر‌شرایط‌نامساعد‌فرهنگی‌
از‌بزرگان‌فرهنگ‌و‌هنر‌تبد

ن‌فاصله‌می‌گرفتند.‌درواقع‌مرگ‌فجیع‌او‌
روزبه‌روز‌از‌دوران‌اوج‌شــا

واسته‌شد‌که‌بر‌مضمون‌اصلی‌سینمای‌
تبدیل‌به‌یک‌اثر‌هنری‌ناخ

او،‌یعنی‌آشــوب،‌عدم‌قطعیت‌و‌خشونت‌پنهان‌در‌ساختار‌زندگی‌
مهر‌تأیید‌زد.

میراثی برای عمر سینمای ایران �

داریوش‌مهرجویی‌به‌عنوان‌یک‌ســینماگر‌مؤلف‌و‌فیلســوف‌

همی‌بی‌بدیل‌در‌تاریخ‌سینمای‌ایران‌داشت.‌او‌با‌تلفیق‌
سینما،‌س

خلاقانه‌تحصیلات‌فلسفی‌و‌علاقه‌اش‌به‌ادبیات،‌سینمای‌ایران‌را‌

فیلم‌های‌صرفاً‌تجاری‌فراتر‌برد‌و‌پیوندی‌
نجات‌داد،‌آن‌را‌از‌ســطح‌

ندیشــه‌ایجاد‌کرد.‌اگرچــه‌کارنامه‌او‌در‌
منحصربه‌فرد‌میان‌هنر‌و‌ا

ژانرها‌ناهمگون‌بود‌و‌در‌طول‌بیش‌از‌پنج‌دهه‌فعالیت،‌سبک‌های‌

متفاوتی‌را‌آزمود،‌اما‌محور‌اصلــی‌آثارش‌همواره‌ثابت‌باقی‌ماند؛‌

‌بحران‌های‌درونی‌انســان‌در‌مواجهه‌با‌
کاوش‌در‌هویــت،‌وجود‌و

.‌مهرجویی‌خالق‌سینمایی‌بود‌که‌فراتر‌
تضادهای‌سنت‌و‌مدرنیته

‌می‌کرد‌و‌مفاهیمی‌ابدی‌و‌ازلی‌را‌مطرح‌
از‌قید‌زمان‌و‌مکان‌حرکت

می‌نمود‌که‌به‌یک‌دوره‌خاص‌مقید‌نبودند.

شــارهای‌ممتد‌سانسور‌و‌ممیزی،‌فرسایش‌روحی‌شدیدی‌را‌
ف

رد.‌بااین‌حال‌میراث‌مهرجویی‌به‌عنوان‌یک‌معلم‌و‌
بــر‌او‌تحمیل‌ک

ز‌بر‌نسل‌های‌بعد‌خود‌تأثیر‌شگرفی‌گذاشت؛‌به‌شکلی‌که‌
جریان‌سا

ی‌بــا‌این‌طرز‌نگاه،‌به‌تــم‌اصلی‌جریان‌
بیــان‌موضوعات‌اجتماع

‌تاثیر‌او‌بر‌سینمای‌اجتماعی‌ایران‌دو‌بعد‌
سینمایی‌ایران‌تبدیل‌شد.

کلیدی‌دارد:‌سبکی‌و‌مضمونی.

أثیر‌ســبکی:‌مهرجویی‌با‌استفاده‌از‌سبک‌و‌سیاق‌مستندوار‌
ت

سن‌های‌شلوغ‌و‌درهم‌تنیده(،‌الگویی‌از‌
)دوربین‌روی‌دست،‌میزان

ظر‌بصری،‌پرتحرک‌و‌از‌نظر‌عاطفی،‌گیرا‌
رئالیسم‌را‌بنا‌نهاد‌که‌از‌ن

بود.‌او‌به‌فیلمسازان‌پس‌از‌خود‌نشان‌داد‌که‌می‌توان‌واقعیت‌های‌

قر‌و‌مشکلات‌معیشتی‌را‌با‌لحنی‌که‌از‌یأس‌و‌ناامیدی‌فاصله‌
تلخِ‌ف

ش‌داد.‌او‌با‌تلفیق‌طنز‌و‌تراژدی‌در‌کارهایش،‌ابزاری‌
می‌گیرد،‌نمای

قدرتمند‌برای‌درگیر‌کردن‌عمیق‌مخاطب‌بدون‌خســته‌کردن‌او‌از‌

منازعات‌اجتماعی‌فراهم‌کرد.

ترین‌میراث‌مهرجویــی،‌تأکید‌بر‌قدرت‌
تأثیر‌مضمونــی:‌مهم

عی،‌علاوه‌بر‌واکاوی‌ابعاد‌درونی‌انسان‌است.‌این‌
همبستگی‌اجتما

ی‌دهد‌که‌در‌هر‌شرایطی،‌ذخایر‌اخلاقی‌و‌
دیدگاه‌به‌روشنی‌نشان‌م

عجزه‌آسا‌برای‌غلبه‌بر‌بحران‌ها‌باشد.‌این‌
فرهنگی‌می‌تواند‌عاملی‌م

تیو‌قدرتمند‌در‌مقابل‌رئالیسم‌های‌صرفاً‌
موضع،‌به‌عنوان‌یک‌آلترنا

ل‌های‌اخلاقی‌که‌در‌دهه‌های‌بعد‌رواج‌
فردگرایانه‌و‌متمرکز‌بر‌تقاب

‌جمعی‌سینمای‌ایران‌جاودانه‌باقی‌ماند.
یافتند،‌در‌حافظه

ازســوی‌دیگر،‌داریوش‌مهرجویی‌با‌هوشــمندی‌یک‌متفکر‌و‌

مهارت‌یک‌سینماگر،‌توانست‌ژانر‌اجتماعی‌را‌از‌بیانیه‌های‌خشک‌

یا‌روان‌شناختی‌محض‌فاصله‌دهد‌و‌آن‌را‌به‌قلب‌ارزش‌های‌اصیل‌
مردمی‌بازگرداند.

زندگی‌مهرجویی،‌هرچند‌تلخ،‌به‌شــکل‌
پایان‌تراژیک‌و‌پرابهام‌

ری‌آخرین‌پرده‌از‌همان‌آشوب‌و‌عدم‌امنیت‌وجودی‌بود‌که‌او‌
استعا

در‌طول‌عمر‌هنری‌خود‌در‌آثارش‌به‌تصویر‌کشیده‌بود.‌بی‌شک،‌

ن‌یکی‌از‌ســتون‌های‌اصلی‌ســینمای‌
داریوش‌مهرجویی‌به‌عنوا

‌مانــدگار‌در‌تاریخ‌این‌هنــر‌خواهد‌داشــت‌و‌آثارش‌
ایــران،‌نامــی

همچنان‌الهام‌بخش‌خواهند‌بود.

   نمایی از فیلم اجاره نشین ها

   نمایی از فیلم گاو

   نمایی از فیلم مهمان مامان

داریوش مهرجویی 
به عنوان یک 

سینماگر مؤلف و 
فیلسوف سینما، 

سهمی بی بدیل در 
تاریخ سینمای ایران 

داشت. او با تلفیق 
خلاقانه تحصیلات 
فلسفی و علاقه اش 
به ادبیات، سینمای 

ایران را نجات 
داد، آن را از سطح 

فیلم های صرفاً 
تجاری فراتر برد و 

پیوندی منحصربه فرد 
میان هنر و اندیشه 
ایجاد کرد. اگرچه 

کارنامه او در ژانرها 
ناهمگون بود و در 

طول بیش از پنج دهه 
فعالیت، سبک های 

متفاوتی را آزمود، 
اما محور اصلی 

آثارش همواره ثابت 
باقی ماند؛ کاوش 
در هویت، وجود و 
بحران های درونی 

انسان در مواجهه با 
تضادهای سنت و 

مدرنیته

مهمترین میراث 
مهرجویی، تأکید بر 

قدرت همبستگی 
اجتماعی، علاوه بر 

واکاوی ابعاد درونی 
انسان است. این 
دیدگاه به روشنی 
نشان می دهد که 

در هر شرایطی، 
ذخایر اخلاقی و 

فرهنگی می تواند 
عاملی معجزه آسا 

برای غلبه بر بحران ها 
باشد. این موضع، 

به عنوان یک آلترناتیو 
قدرتمند در مقابل 
رئالیسم های صرفاً 

فردگرایانه و متمرکز 
بر تقابل های اخلاقی 

که در دهه های 
بعد رواج یافتند، 
در حافظه جمعی 

سینمای ایران 
جاودانه باقی ماند

یادنامه 

فیلمساز
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بازخوانی کارنامه فیلم‌سازی داریوش مهرجویی  در  سالروز قتل او

وکلا علیه سینماگران  
بررسی واکنش نهاد بریتانیایی وکلای حامی اسرائیل 
به جنبش حمایت از فلسطین

تعادل پاکستان بین چین و آمریکا
 تحلیلی از  کامران بخاری 
استاد امنیت بین‏الملل دانشگاه جورج تاون

پارادوکس استیضاح
بازخوانی مواضع نمایندگان مخالف عبد‌الناصر همتی 
درباره نقش وزیر در افزایش نرخ ارز

شمایل سینمای امروز ایران  

‌گزارش 
فرهنگ
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 انتقاد کارشناسان و فعالا ن سیاسی از توجیهات عراقچے 
برای غیبت ایــران در اجلا س صلح خاورمیانه

پاسخ اقتضایی

نه به شرم‌الشیخ

بیش از ۷۰ درصد اهالی روستاهای مجیدآباد، سالارآباد و 
احمدآباد که در نزدیکی دریاچه ارومیه قراردارند،  به‌دلیل 
کمبود آب مهاجرت کرده و حدود ۲۰ نفر از مردم زیر ۴۰ سال 
روستای زینتلو به‌دلیل سرطان ریه و حنجره فوت کرده‌اند

اجلاس شرم‌الشــیخ هم برگزار شــد. دیروز 
درباره چرایی دعوت از ایران و تبعات شرکت 
نکــردن در آن نوشــتیم. گرچه از ابتدا هم می‌توانســتیم حدس بزنیــم که آقای 
رئیس‌جمهور در این اجلاس شــرکت نخواهد کرد. دلایل عدم شــرکت کمابیش 
قابــل پیش‌بینی بود. ایــران به‌طور کلی خود را منــزوی از جهان تعریف می‌کند، 
چون اصولًا نظم موجود را نمی‌پذیرد و نپذیرفته اســت. درحالی‌که چنین منطق 
شــکل‌گیری اجلاس‌هایی در ذیــل و در چارچــوب نظم موجود جهانی اســت. 
کشــورهای شرکت‌کننده با پذیرش آن و در همان چارچوب، ایفای نقش می‌کنند 
و دنبال افزایش منافع و تحقق اهداف خود هستند. درحالی‌که ایران ایفای چنین 
نقشی را نمی‌پذیرد. مضحکه‌ترین رفتارها هنگامی بود که برای اعلام موضع نفی 
این نظام با خدم و حشــم ۱۳۰نفری عازم نیویورک و مجمع عمومی می‌شدند تا 
مثلًا صدای خود را به جهانیان برسانند! درحالی‌که آن رفتار فقط مصرف داخلی 
داشت و در سطح جهانی نیز فقط هزینه‌های ایران را زیاد می‌کرد. البته، در کنار 
این سفرهای سیاحتی، خریدهای سوغاتی هم بود. بنابراین، شرکت ایران در این 
چنین مجامعی با پیش‌فرض نفی ساختار جهانی  مفید فایده نیست؛ به‌ویژه اگر در 
سطح رئیس‌جمهور باشد. ولی پاسخ منفی دادن به شرکت در حد وزیر امورخارجه 
معنای خوبی نــدارد و این ظرفیت را دارد که تبعات مذکور در ســرمقاله دیروز را 
متوجه ایران کند. ابتدا تصور می‌شد که منطق دقیق و متینی پشت این رد دعوت 
وجود دارد؛ ولی توضیحات آقای عراقچی نشان داد که نه‌تنها منطق دیپلماتیک 
از ادبیات وزارت متبوع غیب شــده اســت، بلکه دلایل مطرح‌شده کمتر کسی را 
می‌تواند قانع کند. اولین استدلال ایشان چنین است: »با وجود تمایل به تعاملات 
دیپلماتیک، نه رئیس‌جمهور پزشکیان و نه من، نمی‌توانیم با کسانی وارد تعامل 
شویم که به مردم ایران حمله کرده‌اند و همچنان ما را تهدید و تحریم می‌کنند.« 
2 اگر چنین است، چرا در سازمان ملل دنبال نشست و ملاقات با آنان بودید؟

منصور بیطرف/ نویسنده و تحلیلگر اقتصاد: دیروز برندگان نوبل 
اقتصــاد معرفی شــدند. جوئل موکــر از آمریکا، فیلیپ آگیــون، اقتصاددان 
فرانسوی‌زبان و استاد مدرسه اقتصاد لندن و پیتر هاویت، اقتصاددان کانادایی 
و استاد دانشگاه براون آمریکا، برندگان نوبل اقتصادی 2025 شدند. آکادمی 
نوبل دلیل برنده شــدن این ســه اقتصاددان را در توضیح و بیان دلایل رشــد 
پایدار اقتصاد جهانی توصیف کرده است. در بیانیه آکادمی نوبل آمده است که 
»در دو قرن گذشته، برای نخستین بار در تاریخ، جهان شاهد رشد اقتصادی 
پایدار بوده اســت. این رشــد، تعداد زیادی از مردم را از فقر نجات داده و بنیاد 
رفاه ما را شکل داده است. برندگان امسال جایزه علوم اقتصادی، یعنی جوئل 
موکِر، فیلیپ آگیون و پیتر هاویت، توضیح می‏دهند که چگونه نوآوری، محرک 
اصلی پیشرفت‏های بیشتر است.« نگاهی به نوشته‏ها و تحلیل‏های این سه 
اقتصاددان نشان می‏دهد که آنها طی سال‏های گذشته به بررسی و تحلیل‏های 
رشــد و عوامل پایداری رشــد در اقتصاد و محرک‏هــای آن پرداخته‌اند. جوئل 
موکر، اقتصاددان هلندی‌الاصلی که در آمریکا زندگی می‏کند بر روی فرهنگ 
و باورهای مردم و به‌ویژه نخبگان کار کرده و تاثیر آنها را بر روی رشد اقتصادی 
نوشته است. حدود 10 سال پیش او کتابی را نوشت که همان موقع برخی از 
اقتصاددانان اظهار داشــته بودند که دستاوردهای آقای موکر شایسته جایزه 
نوبل اســت. او در این کتاب که عنوان آن »فرهنگ رشــد: ریشه‏های اقتصاد 
مدرن« نام داشــت به دلایل تحقق رشــد اقتصادی در اروپــا و آمریکای مدرن 
پرداخت. در مقدمه این کتاب – که هنوز به فارسی ترجمه نشده با آنکه در سال 
2016 نوشته شده است-  می‏نویسد که: » تاریخ اقتصادی و تاریخ اندیشه دو 
رشته‏ی پویا و فعال‏اند که متأسفانه تماس و پیوند چندانی با یکدیگر ندارند، و 

11 این جای تأسف است.

ارزیابی سه کارشناس اندیشکده کارنگی
از چشم‏انداز طرح ترامپ برای فلسطین

درباره سه برنده نوبل اقتصاد 2025

چند‌وچون صلح غزه 

نوبل برای نوآوران
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