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گرامافون 

 بیش از یک قرن 
آموزش علمی موسیقی در ایران

 نگاهی به کتاب 
»تاریخ هنرستان موسیقی«

 

تأسیس هنرستان موســیقی بزرگ‏ترین اتفاقی بود 
که در مســیر آموزش آکادمیک موســیقی در ایران 
رخ داد. هنرستان موســیقی به‏عنوان قدیمی‏ترین 
مدرسه‏ی موسیقی در ایران و خاورمیانه و یگانه مرجع 
آموزش علمی موسیقی در کشور نقشی تعیین‏کننده 
در رشد موســیقی در ایران داشته است. اکثر قریب 
به‏اتفاق هنرمندان تأثیرگذار موسیقی در قرن اخیر 
مســتقیم یا غیرمستقیم دســت‏پرورده‏ی هنرستان 
موســیقی بودند. بســیاری از جریان‏های موسیقی 
برآمده از دل هنرستان موســیقی است و نمونه‏اش 
ارکستر سمفونیک، ارکسترهای ابتدایی رادیوست. 
سازمان‏ها و اداره‏های متعددی که در طول قرن اخیر 
متولی موسیقی کشــور بودند نیز پس از هنرستان 
موسیقی پدید آمدند و وجودشان ضرورتی پیدا کرد. 
شاید هنرستان موسیقی را بتوان اولین نهاد رسمی 

دولتی یا حکومتی موسیقی در ایران دانست. 
اولین جرقه‏های آموزش علمی موسیقی از سال 
1249 به‌عنوان شعبه‏ی موزیک نظام تابع دارالفنون 
رقــم می‏خــورَد و نزدیک به 40ســال نشــیب‌وفراز، 
تعطیلی و بازگشــایی‏هایی را در قالب‏های مختلف 
تجربه می‏کند تا اینکه در سال 1297 به‏طور رسمی، 
کلاس موزیــک از دارالفنون و به‏صورت مدرســه‏ای 
مســتقل زیر نظــر وزارت معارف درآمد و مدرســه‏ی 
موزیک تأســیس شــد که ســنگ‏بنای هنرســتان 

موسیقی در ایران شد. 
کتــاب »تاریــخ هنرســتان موســیقی« تألیف و 
پژوهش علی تقی‏پور در ســال 1397 و به مناسبت 
100ســالگی هنرســتان موســیقی همزمــان بــا 
جشــن‏های این رویداد منتشر شد. مطالب مندرج 
در کتــاب حاصل مصاحبه با افــراد مختلف مرتبط 
با هنرستان اســت و به گفته‏ی مؤلف این مطالب به 
تأیید چهار نفر از مصاحبه‏شــوندگان رســیده است 
تا در صحت آن خدشــه‏ای نباشــد.  با توجه به عدم 
مستندســازی اقدامات پس از انقلاب، بســیاری از 
وقایع مطرح شده از این سال به بعد صرفاً از دیدگاه 

مدیران و مسئولان استخراج شده است.
کتاب حاضر همچنین حاوی اسناد و عکس‏های 
بی‏نظیری است که بسیاری از وقایع دهه‏های اولیه‏ی 
فعالیت هنرســتان موســیقی را برای خواننده قابل 
لمس و روشن می‏سازد. ذکر اسامی و بیوگرافی تمام 
مدیران هنرســتان‏ها در 100 سال اخیر، همچنین 
اســامی فارغ‏التحصیلان هنرســتان‏های موسیقی 
)عالی، ملی، دختران و پســران( از بخش‏های مهم 

این کتاب است. 
خواننده‏ی کتاب »تاریخ هنرســتان موســیقی« 
در جریان ســیر تأســیس و تحــول هنرســتان قرار 
می‏گیرد. اینکه اختلاف ســلیقه‏ها، نزدیکی برخی 
مدیران یا هنرمندان به دربار و تنگ‏نظری‏ها چگونه 
در فعالیت‏های هنرستان تأثیر گذاشته و چند شاخه 
شــدن هنرستان از کجا شــکل گرفت. حذف کامل 
موسیقی ایرانی از هنرستان، اعتقاد به اینکه موسیقی 
ایرانی شاخه‏ای از موسیقی محلی است و بسیاری از 
این دست نظرات ممکن بود برای همیشه موسیقی 
ایرانی را از موســیقی علمی دور کند و اگر پایمردی 
چند چهره‏ی تاریخی نبود شاید هیچ‏گاه هنرستان 
موسیقی ملی پس از هنرستان عالی موسیقی- که 
به موســیقی کلاســیک جهانی اختصاص داشت- 

تأسیس نمی‏شد.
کتاب »تاریخ هنرســتان موســیقی« اگرچه مانند 
دیگر پژوهش‏ها نقص یا اشتباه در آن ممکن است، اما 
یک اقدام مهم در جهت تاریخ‏نگاری موســیقی است. 
جریان‏های مختلف موســیقی در ایران نیازمند ثبت و 
تاریخ‏نگاری هستند که متاسفانه هیچ نهادی برای این 
کار اقدامی نمی‏کند و این کتاب می‏تواند الگویی برای 

پژوهشگران در جهت اقدامات مشابه باشد. 
اما ســخن آخر این‌که این کتاب به وضوح نشان 
می‏دهد موسیقی علمی در ایران و خاورمیانه قدمتی 
بیش از 100ســال دارد. فراز‌وفرودهای ســالیان بر 
هنرســتان موســیقی، گرد فراموشــی و بی‏توجهی 
نشــانده و امروزه با وجود تلاش مدرســان و مدیران 
داخلــی هنرســتان، نقش ایــن نهاد مهــم آموزش 
موســیقی کمرنگ و بی‏اثر شــده اســت. با توجه به 
وضعیت نه‏چندان اســتاندارد آموزش موســیقی در 
ایران، نیاز است نگاهی جدی از سوی حاکمیت برای 
ارتقاء و پررنگ‏تر شدن نقش هنرستان موسیقی ایجاد 
شود تا این اولین نهاد علمی موسیقی ایران، جایگاه 

اصلی خود را باز یابد. 

پژوهشگر موسیقی 
ایرانی

عطا نویدی

 مناقصه عمومی دومرحله‏ای 
با ارزیابی کیفی

شناسه آگهی: 1751057

موضوع مناقصه: خرید 170 دستگاه انواع کلید اتوماتیک هوشمند 
دستگاه مناقصه‏گزار و آدرس: شرکت توزیع نیروی برق تبریز واقـع در تبریز کوی ولیعصر، خیابان نظامی، اول خیابان قطران، شرکت توزیع 

نیروی برق تبریز 
مدت زمان تحویل: 2 ماه  

مهلت دریافت اسناد از طریق سامانه ستاد ایران: از تاریخ 1403/04/27 لغایت 1403/05/06
مهلت بارگذاری پیشنهادات در سامانه ستاد: پیشنهاددهندگان می‏بایست ضمن بارگذاری اسناد ارزیابی کیفی و کلیه مدارک پاکات الف، 
ب و ج در سامانه ستاد تا ساعت 13:00 مورخ 1403/05/20، نسبت به ارسال اصل پاکت الف به صورت لاک و مهرشده و نمونه کالا ظرف 

همان مهلت به دبیرخانه این شرکت اقدام نمایند.
تذکر: به پیشنهادهای فاقد امضا، مشروط، مخدوش و پیشنهادهایی که بعد از انقضا مدت مقرر در فراخوان واصل می‏شود، مطلقاً ترتیب 

اثر داده نخواهد شد.
مبلغ تضمین شرکت در مناقصه: برابر 3.132.500.000 ریال بوده و پیشنهادهای فاقد تضمین، تضمین مخدوش، تضمین کمتر از میزان 

مقرر بلااثر می‏باشند.
شرایط خاص برای ورود به ارزیابی کیفی و مناقصه: 

داشتن گواهی صلاحیت از شرکت توانیر )حضور در لیست وندور شرکت توانیر(
داشتن گواهی مطابقت با استاندارد تولید یا تایپ تست معتبر )از آزمایشگاه‏های معتبر(

ساعت، تاریخ و محل افتتاح اسناد ارزیابی کیفی:
ساعت 08:00 مورخ 1403/05/21 طبقه ششم )سالن جلسات(

زمان و محل افتتاح پاکت‏های الف و ب به شرط کسب حداقل امتیاز لازم )حداقل 65( از ارزیابی کیفی: 
ساعت 00:08 مورخ 1403/05/24 طبقه ششم )سالن جلسات(

کلیه مراحل برگزاری مناقصه از دریافت اسناد تا ارائه پیشنهادات مناقصه‏گران و بازگشایی پاکت‏ها از طریق درگاه سامانه تدارکات الکترونیکی 
دولت )ستاد( به آدرس www.setadiran.ir انجام خواهد شد و لازم است مناقصه‏گران در صورت عدم عضویت قبلی، مراحل ثبت‏نام در 

سایت مذکور و دریافت گواهی امضای الکترونیکی را جهت شرکت در مناقصه محقق سازند.
سایر اطلاعات و جزئیات مربوطه در اسناد مناقصه مندرج بوده و سایت‏های زیر جهت اطلاع‏رسانی اعلام می‏گردند:

 www.toztab.irو سایت شرکت توزیع برق تبریزwww.tavanir.org.ir و سایت معاملات شرکت توانیر http://lets.mporg.ir..پایگاه مناقصات کشور

نوبت دوم
میازاکــی به ما چقــدر خارق‏العاده‏اند. فیلم‏هــای او زیبایی، 
دلپذیری، بامزگی، شــادابی و تفاوت‏های ظریف، همه را در 
خود دارد... حرکت مرغ ماهیخوار در حال پرواز، ماهی در آب و 
عمه‏های پیر لرزان، واقعاً با چیز دیگری قابل مقایسه نیستند.«
بکمــان با بســیاری از منتقدان موافق اســت که اشــاره 
کرده‏اند: ‏»پسرک و مرغ ماهیخوار« با اختلاف، شخصی‏ترین 
فیلم میازاکی اســت. او می‏گوید: »در این فیلم ما کشمکش 
بزرگ خالق، بــرای بیان چیزی عمیق و مهــم درباره‏ی خودِ 
 ـرا   ـهم اینکه چه بگوید، هم اینکه چگونه آن را بگوید  زندگی 

شاهد هستیم.«
به نظر او: »اگر توتورو یک خوش‏بینی اساســی را تجسم 
 ـتجلیلی از قدرت و شگفتی‏ حیرت‏انگیز طبیعت،  بخشیده 
 ـبعد از 35 سال »پسرک و مرغ ماهیخوار«  اعتماد به طبیعت 
اصلًا دیگر در مورد موقعیت جهان خوش‏بین نیست. این یک 
کارتون بچه‏ها یا اپیزودی در سریال‏های ابرقهرمانی نیست؛ 
این اثر یک اثر ســینمایی هنری و ساخته یکی از عالی‏ترین 
فیلمســازان زنده دنیاســت. میازاکی می‏گوید که دنیا جایی 
شکننده است، ممکن است فقط یک روز دیگر دوام بیاورد. گام 
بعدی چیست؟ این به بیننده بستگی دارد که چه تصمیمی 
بگیرد.« در سال 2021 خود میازاکی به نیویورک تایمز گفت 
کــه هرو وقــت او درصدد ســاخت یک فیلم تازه اســت، یک 
هدف ساده در ذهن دارد؛ »مأموریت فیلم‏هایم، تسلی دادن 
شماست، همچنین پر کردن فاصله‏ای است که ممکن است 
در قلب و زندگی روزمره‏ات باشد.« وقتی از او درباره‏ی عنوان 
ژاپنی فیلمش »شما چطور زندگی می‏کنید؟« پرسیده شد، 

جواب داد: ‏»من این فیلم را ساختم، زیرا جوابی ندارم.«
شاید او پاسخ آسانی به ما نداده باشد، اما توانست یک‌بار 
دیگر قلب ما را با همان حس شــگفتی‌ای پر کند که اولین‌بار 

وارد یکی از قلمروهای چشمگیر او شدیم. 
منبع: لس‏آنجلس تایمز

 توشیو سوزوکی: 
پسرک و مرغ 

ماهیخوار  میازاکی، 
شخصی‌ترین فیلم 

اوست. داستان 
در آخرین روزهای 
جنگ جهانی دوم 

می‌گذرد و داستان 
ماهیتو 11ساله 
را دنبال می‌کند 
که بعد از اینکه 

مادرش را در یک 
آتش‌سوزی از دست 
داد، به حومه‌ی شهر 

نقل مکان می‌کند؛ 
جایی که یک 

قلمرو جادویی او را 
فرامی‌خواند

فیلم‌هــای میازاکی، در مصاحبه‌ ویدئویی جداگانه‌ای فرآیند کار 
این اســتاد و چگونگی تکامل همکاری‌شــان را در طول سال‌ها 
شرح داده‌اند. ســوزوکی لباس غیررسمی پوشیده و مترجمی، 
صحبت‌هایــش را از ژاپنــی ترجمــه می‌کند. مترجــم کنار یک 
بالش نشســته بــود که نقش »توتورو« رویش اســت کــه درواقع 
لوگوی استودیو گیبلی است. سوزوکی گفت که این فیلم فانتزی 
میازاکی، شــخصی‌ترین فیلم اوست. داستان در آخرین روزهای 
جنگ جهانی دوم می‌گذرد و داســتان ماهیتو 11ساله را دنبال 
می‌کند که بعد از اینکه مادرش را در یک آتش‌ســوزی از دســت 
داد، به حومه‌ی شــهر نقل مکان می‌کنــد؛ جایی که یک قلمرو 

جادویی او را فرامی‌خواند.
سوزوکی به یاد می‌آورد که »در ابتدای پروژه میازاکی پیش او 
رفت و از او پرسید، این فیلم درباره‌ی داستان من خواهد بود، آیا 
قابل قبول است؟«، سوزوکی به سادگی سر تکان داد و فهمید که 

مخالفت با کارگردان بیهوده است. 

شخصی‌ترین فیلم میازاکی �
او گفــت، زمان طولانی میازاکی نگــران بود که اگر او فیلمی 
درباره پسربچه‌ای بســازد، ناگزیر از دوران کودکی خودش الهام 
می‌گیرد که به نظر او ممکن اســت روایت جالبی نداشته باشد. 
میازاکی در کودکی در ارتباط با دیگران مشــکل داشــت و برای 

همین با کشیدن نقاشی، خودش را ابراز می‌کرد.  
سوزوکی گفت: »متوجه شدم با این فیلم جایی که او خودش 
را به‌عنوان یک قهرمان به تصویر می‌کشد، لحظات طنز را اضافه 
کرده تا این حقیقت را بپوشاند که شخصیت، مانند خودش بسیار 

حساس و بدبین است که دیدن این موضوع برایم جالب بود.«
ســوزوکی افزود کــه اگر میازاکی آن پســربچه اســت پس او 
خودش مرغ ماهیخوار اســت؛ پرنده‌ای بازیگوش در داستان که 
قهرمان جوان را به ادامه‌دادن ســوق می‌دهد. کارگردان ایســائو 
تاکاهاتا، ســومین تفنگدار اســتودیو گیبلی که در سال 2018 
درگذشت، در فیلم، در نقش دایی مادر پسرک به تصویر کشیده 
می‌شود؛ مردی عاقل و سرد و گرم چشیده که دنیای خیالی که 

ماهیتو به آن پا می‌گذارد را کنترل می‌کند. 
ســوزوکی اولین‌بــار میازاکــی را در اواخــر دهــه‌ی 1970 
ملاقــات کرد، وقتی که انیماتور در حال ســاخت اولین فیلمش 
»قلعــه‌ی کالیوســترو«، یک فیلــم ماجراجویی جالب بــود. در 
آن زمان ســوزوکی روزنامه‌نــگاری بود که به امیــد مصاحبه با او 

 بود. اما میازاکی که داشــت روی یک اســتوری‌بورد کار می‌کرد، 
علاقه‌ای به صحبت نداشت و درخواست او را رد کرد. سوزوکی به 
یاد آورد: »از روی حسن‌نیت فکر کردم خوب است که کارهایش را 
به خوانندگان معرفی کنم، اما او این‌ کار را بی‌ادبی و بی‌احترامی 

تلقی کرد و بسیار ناراحت شدم.«
او دو روز دیگر در اطراف اســتودیو در ســکوت ســر کرد. روز 
ســوم، میازاکی از او پرسید که آیا اصطلاحی را برای ماشینی که 
طی تعقیب و گریز از دیگری سبقت می‌گیرد، می‌داند. سووزکی 
جــواب داد، یک اصطلاح ژاپنی خاص بــرای بیان چنین کاری 
هست. درنهایت یخ میان آن‌ها آب شد و رابطه‌ طولانی‌مدت‌شان 

شروع شد. 
سوزوکی گفت: ‌»میازاکی هنوز هم آن اولین ملاقات را به یاد 
می‌آورد. او فکر کرد من آدمی هستم که نمی‌شود به او اعتماد کرد 

و به خاطر همین، در صحبت کردن با من بسیار محتاط بود.«
طی سال‌ها، ســوزوکی روز‌به‌روز برای میازاکی تبدیل به جزء 
لاینفــک زندگی‌اش شــد. ســوزوکی گفت: »او همیشــه به من 
می‌گوید، سوزوکی، می‌توانی چیزی مهم را برایم به‌خاطر داشته 
باشــی؟ و بعد احساس می‌کند که می‌تواند تمام چیزهای مهم ـ 
البته نه مربوط به فیلم‌هایــش ـ را فراموش کند. من باید آن‌ها را 

برایش حفظ کنم.«
میازاکی و ســوزوکی بیش از همکاران صرف هســتند. حتی 
اگــر هیچ‌چیز فوری برای گفت‌وگو وجود نداشــته باشــد هرروز 
باهم صحبت می‌کنند.‌ آن‌ها دوســتان صمیمی‌ای ‌هستند که 
دوشنبه‌ها و پنج‌شنبه‌ها حتماً ملاقات حضوری دارند. سوزوکی 
می‌گویــد: »اینکه درباره چه حرف می‌زنیم، باید بگویم بیشــتر 
وقت‌هــا  درباره چیزهای پیش‌ پا افتاده اســت. حدس می‌زنم او 
احساس تنهایی می‌کند یا دلش برایم تنگ می‌شود، اما همیشه 
اوست که به من زنگ می‌زند. من هرگز با او تماس نمی‌گیرم.« و 
با خنده اضافه می‌کند: »گاهی او حتی نصف‌شــب به من زنگ 
می‌زند، مثلًا ســاعت ســه صبح و اولین چیزی که می‌گوید این 
اســت: بیدار بودی؟ و قطعاً بیدار نبــودم. اما می‌گویم، در تخت 

هستم!«

مردانی ثابت‌قدم �
برعکس، هیسایشــی آهنگســاز که اولین‌بار بــا میازاکی در 
فیلــم 1984 »نائوشــیکا از دره باد« او کار کرد، روابط به‌شــدت 

سفت‌وسخت حرفه‌ای با او دارد. 

هیسایشــی که یک ژاکت شیک پوشــیده و حرف‌هایش را 
مترجمی ترجمه می‌کند، می‌‌گویــد: »ما همدیگر را به‌صورت 
خصوصــی نمی‌بینیــم. مــا با هــم غــذا نمی‌خوریــم و با هم 
نمی‌نوشیم. فقط با هم ملاقات می‌کنیم تا درباره‌ی چیزهایی 
بــرای کار بحث کنیم.« او اضافه کــرد که این فاصله‌ی عاطفی 
همان چیزی اســت که مشــارکت‌ آن‌هــا را در 11فیلم بســیار 

خلاقانه میسر کرد.
هیسایشی گفت: »مردم فکر می‌کنند تو باید واقعاً شخصیت 
کامل فردی را بشناســی، بعــد می‌توانی رابطــه‌ی کاری خوبی 
داشته باشی؛ اما این ضرورتاً درست نیست. چیزی که بیشترین 
اهمیت را برایم دارد، ساختن آهنگ است. مهم‌ترین چیزی که در 
زندگی برای آقای میازاکی اهمیت دارد، نقاشی کشیدن است. ما 

هردو روی مهم‌ترین چیزهایمان در زندگی تمرکز کرده‌ایم.«
در »پســرک و مرغ و ماهیخوار«، میازاکی اصلًا هیسایشی را 
راهنمایی نکرد. موســیقدان فیلم را فقط وقتــی دید که نزدیک 
بود فیلم تمام شــود، اما هنوز هیچ صدا یا دیالوگی نداشــت. در 
این نقطه میازاکی فقط به هیسایشــی گفت: »این رو فقط به تو 

می‌سپارم.«
هیسایشی گفت: »احساس کردم که او فکر می‌کرد، می‌تواند 
روی من حســاب کند و انتظار داشــت که من به ایده‌ای برسم. 

احساس کردم برای این کار خیلی به من اعتماد داشت.«
در تمام همکاری‌های قبلی‌شان، میازاکی پس از آماده‌شدن 
 سه قسمت از چهار یا پنج قسمت استوری‌بورد برای یک فیلم جدید 
هیسایشــی در بحث‌ها شــرکت می‌کرد. این‌که این روند این‌بار 
تغییر کرده بود تنها می‌توانست به‌خاطر پیشینه‌ی مشترک‌شان 

باشد. 
هیسایشــی گفت: »انگار ما ورزشــکاران المپیــک بودیم که 
به مدت 40ســال، هر چهار ســال، فیلم می‌ســاختیم. این کار 
سال‌ها آموزش و اجرا بود. وقتی به گذشته نگاه می‌کنم از اینکه 
توانســته‌ام برای این فیلم‌هــای خیلی متفاوت آهنگ بســازم، 
شگفت‌زده می‌شوم.« هیسایشی در کار کلاسیک معاصرش روی 
آهنگ‌های مینی‌مالیستی با الگوهای تکراری کار می‌کرد و این 

رویکرد را در فیلم جدید اتخاذ کرد.
درحالی‌که او معتقد است که آن‌ها فقط همکارند، هیسایشی 
در 15ســال گذشــته هر ژانویه، یک آهنگ کوتاه ساخته و آن را 
با پیانو ضبط کرده و به‌عنوان هدیه‌ی تولد برای میازاکی ارســال 
کرده اســت. این سنت حالا به طلسم شانس آهنگساز کهنه‌کار 

تبدیل شده است. 
هیسایشی به‌خاطر می‌آورد: »فکر کردم بعد از حدود سه‌بار، 
ایــن‌کار احتمالًا دوره‌اش تمام شــده اســت. ســال بعد چیزی 
نفرستادم. کل ســال نمی‌توانستم خوب کار کنم.« بعد با خنده 
افزود: »وقتی چیزی برایش نفرســتادم انگار نوعی نحسی برایم 

آورد، بنابراین دوباره شروع به ارسال آهنگ برای تولدش کردم.«
هم هیسایشــی، هم ســوزوکی می‌گویند که تعاملات‌شان با 
میازاکی طی دهه‌ها تغییر چندانی نکرده اســت. برعکس، این 

مردان ثابت‌قدم در عادات‌شان ماندند.«
ســوزوکی در پاســخ به این ســوال که چرا ارتباط عمیقش با 
میازاکی این‌قــدر طولانــی دوام آورده، می‌گویــد: »لزوماً با این 
موافق نیستم، ‌اما او یک‌بار به من گفت که هرگز کسی را این‌قدر 
شــبیه خودم ندیده‌ام. تو آخرین نفری هستی که من این‌طوری 

ملاقات خواهم کرد.«
منبع: نیویورک تایمز
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